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Apresentacao

Temos a satisfacdo de
colocar em suas maos O primeiro
numero da revista VALE, uma
publicacdo de cultura, arte e ciéncia,
organizada e editada pelos
professores do Instituto Municipal
de Ensino Superior de Assis, da
FEMA.

Programada para
divulgar pesquisas, estudos e
reflexdes sobre as varias areas do
conhecimento, arevista VALE pode
representar mais de um instrumento
de estimulo para a producido
académica, tendo em vista a busca
constante da exceléncia.

Deve ser também como
mais um canal de dialogo com outros
profissionais e outras institui¢oes,
além de se constituir numa prestacao
de contas a sociedade, que servimos
como pesquisadores, intelectuais e
professores.

Neste primeiro nime-
10, a Comissdo Editorial optou por
uma pauta livre e diversificada, de
forma a contemplar as contribuigdes
dos varios centros de pesquisa e das
varias areas de ensino IMESA, o
que resultou numa coletanea
multidisciplinar e complexa, ja que

reuniu estudos tanto de ciéncia exa-
tas como de ciéncias humanas.

O conjunto das
matérias e assuntos tratados,
inclusive? revela os inameros
questionamentos que freqlientam um
centro de estudos como 0 nosso, 0s
mundos e as linguagens especificas
de cada area, assim como os pontos
de convergéncia e os ideais comuns
a todos.

Contamos também
com a preciosa colaboracdo de
renomados professores de outras
escolas superiores, que prontamente
atenderam nosso convite. E imten¢ao
da Comissdo Editorial manter o
maximo de intercambio, pois s
assim estaremos ampliando o
debate, a troca de experi€ncias € a
socializacdo do conhecimento.

Por tudo isso,
esperamos, sinceramente, que O
material contido na revista VALE
contribua de alguma forma para
promover o entendimento, a reflexdo
e, principalmente, a aproximagao
das pessoas — de todos nds que
dedicamos nossa vida a arte, a
ciéncia e a cultura. VALE a pena
conferir.

Comissao Editorial
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Aguinaldo Moreira de Souza

Doutorando em Letras pela Universidade Estadual Paulista, drea de Teoria Literdria e Literatura Com-
parada; professor de Teoria da Comunicagio e Arte Publicitdria -FEMA/IMESA, professor de Comuni-
cagdo e Expressdo na FATEC/OURINHOS. Pesquisador em Comunicagio Social e Artistica (publici-
dade, jornalismo, teatro e danga).

RESUMO: O artigo apresenta a coredgrafa e bailarina americana
Martha Graham, comentando o seu trabalho como
perspectiva para a compreensao dos procedimentos
artisticos que se desenvolvem no século XX,
principalmente na confluéncia de varios cédigo

semidticos para um Unico discurso estético.

Intersemioticidade e Composi¢ao Coreografica

Martha Graham
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Adotando-se uma

perspectiva diacronica, percebe-se que a
danca, como forma de expressdo, passou
por varios estagios na histéria da cultura.
Dos rituais primitivos as dancas religiosas
e pagas, das dancas da corte até as formas
especializadas da danca teatral, € vasto o
paradigma que se poderia abordar. No
entanto, sincronicamente, recorta-se aqui
o contexto da dan¢a como forma artistica
no século XX, ou seja, as manifestacoes
que acabaram por constituir a chamada
‘Danca Moderna’.

No século XX, a histdria da
danca registra uma sucessdo de
questionamentos sobre as suas formas de
expressao. Primeiramente com Isadora
Duncan' e a escola Denishawn? reagindo
contra o ballet classico, em busca de uma
nova linguagem para o corpo, os pés se
firmam no chdo, a cintura e a espinha se
tornam flexiveis e o bailarino, enfim, sai
da vertical. Depois, nos anos 20 e 30, com
Martha Graham?, Doris Humphrey* e
Mary Wigman’, principalmente, a danca
passa a estilizar formas da prépria vida
do homem. Essas artistas criaram uma
danga nova, densamente dramatica, com
tracos expressionistas, que se
convencionou chamar de Dan¢a Moderna.

A geracdo de criadores em
danga, do segundo apds guerra veio a
produzir um novo abalo. Influenciados
pelo trabalho de Alwin Nikolais®, afirmam
a danca como arte do movimento e nao
mais como forma narrativa. Desse modo,
deixando de significar algo que lhe fosse
exterior, a danga se desvincula de um
contetido, no sentido tradicional do termo,
deixando de ser teatral e dramética.

Desponta ai um caminho para a
especializagdo, para o formalismo e para o
minimalismo, tornando-se a danga uma arte
estrutural e ludica.

No entanto, mais
recentemente, por volta dos anos 80 e 90,
pode-se perceber um retorno a aspectos
nargativos e dramdticos, um resgate do
contetido, da elaboragiio semantica da
danga. Isso suscita um retorno também
aquela geracdo que, por volta da década de
30, rompia com a tradi¢ao e fundamentava
adanca moderna. Neste interim, ressalta a
figura de Martha Graham como grande
intérprete, professora e coredgrafa, que
instaurou uma linha de seguidores e um
paradigma de obras coreogréficas que
permeia todo o século XX.

Para Alberto Dallal, o trabalho
de Martha Graham pode ser comparado
com o de Pablo Picasso pelos caminhos
que abre, pelos conhecimentos que:
incorpora e pelas obras que faz proliferar’.
Trata-se de uma artista do espetéculo que
assentou definitivamente os recursos,
procedimentos e possibilidades da danca
moderna. Neste sentido, a artista
representa uma conjuntura na histéria da
danga ndo apenas por sua capacidade de
construir técnicas, mas muito mais por sua
imaginacdo criadora e sua a¢io integradora
no campo das artes do espeticulo.

Martha Graham consegue
revolucionar o seu tempo, justamente por
se pautar numa pesquisa que volta as
origens da cultura, por resgatar de 14
principios basicos da concep¢ao artistica.
Buscando ligacdes artisticas que foram
sendo perdidas ao longo do tempo, aponta
para a transformacao da histéria da danga,
da arte e da cultura. A exemplo disso, é
notoria a utilizagdo de recursos cénicos
que se tornariam comuns muito tempo
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depois, tais como cendrios moveis, objetos

~ cénicos simbolicos, decoragdo fragmenta-

ria, textos incorporados a danga, coreutas
bailarinos que, ao estilo oriental, fazem
comentarios sobre o espeticulo, com
carater metalingiifstico. Tudo isso,
pensando-se nos processos de
composi¢do, imprimem ao seu trabalho as
caracteristicas de intersemiticidade nos
moldes concebidos, por exemplo, por Jilio
Plaza em Tradugio Intersemidtica®.

De modo geral, o trabalho de
Martha Graham insere-se no contexto das
rupturas empreendidas pelas formas
artisticas em geral, no inicio do século XX,
e € dentro deste espirito de inversdo que
se opera nas artes, da pintura a danca, que
Martha Graham procura recriar nio
simplesmente um espetaculo visual, mas
uma realidade poética nova.

De acordo com Roger
Garaudy®, nas criagdes da artista pode-se
depreender o prolongamento do esfor¢o
expressionista da pintura de Daumier ou
de Van Gogh; das crispacgdes e angistias
de Dostoiévsky e da visdo tragica de
Nietzsche. Além disso, quando a danga ndo
lhe oferecia modelos nos quais pudesse se
inspirar, voltava-se para outras artes,
como a pintura de Picasso, as pesquisas
abstratas de Kandinsky e seus livros, a
musica de Bela Bartok, o surrealismo de
T.S. Eliot; sem falar na psicanalise de Freud
e Jung. De acordo com o autor, Martha
Graham, através da leitura de Platéo, passa
a ver amitologia como a psicologia de outra
época. Estudando Freud, e depois Jung,
com sua concepgao dos “arquétipos”,
buscou inspiracdo e o desejo de tornar
visiveis as realidades interiores, escondidas
sob os simbolos aceitos. Por tudo isso,
voltar a danca moderna e a Martha Graham
€ fazer uma ponte com a producio mais

recente em danca e espetaculo; € abrir uma
porta para a percep¢ao das atuais formas
de expressdo, quando despontam
teoricamente a contaminagdo dos géneros
e formas artisticas, bem como os proces-
sos que encerram a plurilinguagem.

Cabe ressaltar a proposta de
uma visdo agual sobre a danga, no sentido
basico da danga moderna: a expressio do
corpo. Depois de quatro séculos de ballet
cléssico e vinte de desprezo do corpo por
um cristianismo pervertido pela dualidade
platdnica, na danga do século XX, importa
0 corpo em todas as suas formas e
possibilidades expressivas; importa o
corpo pronto para a sua prépria
reinvengao.

Neste sentido, faz-se
pertinente uma abordagem do movimento
enquanto discurso, da danga enquanto
linguagem, como meio para a producio de
textos e variantes textuais'®. Assim, no
trabalho de Martha Graham, evidencia-se
um fendmeno de sintese cultural, calcado
em incursdes que esta artista faz em
inimeros aspectos da Arte, da Historia e
da Cultura como um todo.

Entre estas incursoes ressalta
o seu trabalho com a literatura,
principalmente textos literdrio-teatrais,
como as tragédias gregas. Martha Graham
estabelece em sua obra coreografica um
didlogo com o teatro grego em diferentes
niveis. Em termos da intertextualidade (e,
por conseguinte: intervisualidade,
intersemioticidade), propde processos de
rapto, absor¢do e integragio de elementos
numa obra nova'!, apontando, dessa
forma, para a recriagdo de formas e temas
que constitui um processo de reinvengio.

Pode-se dizer que esta artista
faz-se autora de novas obras artisticas,
numa linguagem revigorada, trazendo a tona
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o texto grego redimensionado pelos
contrapontos que estabelece, permitindo
a reinterpretacio dos mitos, e o estudo da
reinvengdo de personagens da tragédia
grega.

Na relagdo danca/literatura
dramatica, diferentemente do texto literdrio
narrativo, as personagens constituem
praticamente a totalidade da obra, nada
existe a ndo ser por meio delas, como
disserta Décio de Almeida Prado'?, que
explica em seu estudo sobre a personagem
no teatro que, embora tanto o romance
quanto o teatro falem do homem, o teatro
o faz através do préprio homem, da
presenga viva e carnal do ator. Ora, tal fato
se d4 também com a questdo da danca, cuja
maxima € o corpo.

Diante de tais consideragdes,
ressalta o trabalho coreografico como um
texto “dancado” que se faz centralizador"
do discurso literario-teatral, dando
continuidade e elevando a questdo da
presenca cénica dos personagens,
vinculando, neste processo, 0 gesto e o
movimento ao texto verbal (tragédia) que
lhe serve de inspiracdo e material paraa
reelaboracdo artistica. Trata-se de um
discurso interartistico protagonizado pela
danca moderna, que incorpora € reinventa
a tragédia, estratificando muitos outros
dados da cultura (da mitologia a psicologia,
por exemplo), e propondo novas
formulagdes conteudisticas, formais e
estéticas.

Uma Nova Linguagem Para a Danca

Martha Graham é considerada
uma das mais importantes e influentes
artistas do mundo. Na arte do século XX,
integra um pequeno grupo de artistas que
rompeu moldes tradicionais e criou novas

formas de expressio, desafiando antigos
modos de percepcio. Entre eles pode-se
destacar a presenca de Picasso, Stravinsky,
James Joyce, Saint-John Perse. Sua
postura é de enfrentamento e liberdade,
foi uma individualista ferrenha que,
explorou ardorosamente as paixdes em que
se alicerca a alma humana.

# Tudo isso se evidencia em
Meméria do Sangue'*. O livro € um auto-
retrato, uma autobiografia de uma artista
ousada e visionaria, cuja linguagem tocou
os desejos, os medos e as emogdes do
homem moderno. Conta a histéria de uma
mulher que lutou contra todo tipo de
hipocrisia e adversidade, criando um estilo
que impde forca, erotismo € amor. Sua
linguagem pauta-se numa aguda
observagao do mundo que a cerca. Cabe
ressaltar que ela viveu numa época de
angistia e revolta: a Primeira Guerra
Mundial e a crise de 1929, que fizeram vir
a tona em seu pais o horror e o terror, sdo
momentos de uma parte de sua trajetoria.

Numa tendéncia
sugestivamente expressionista, Martha
Graham quer falar ao homem moderno
sobre o mundo moderno, quer gritar, com
intensidade e paixdo, que houve o amor ¢ a
alegria, mas também o 6dio e o panico.

Neste momento de caos,
consegue propor uma técnica gestual e
corporal: realizou movimentos
espasmddicos e violentos, impulsos
bruscos em que o corpo parece projetar-
se num abismo. No conjunto, apresenta
meios dramdticos para exprimir as
sensagOes mais diversas, o terror, a agonia
ou o extase.

Do ponto de vista da
concepgio, Martha distancia-se tanto da
danca tradicional (ballet cldssico)
quanto dos pensamentos modernos

.
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precursores aela.

Ndo ambiciona a expressiao
graciosa que disfarce o esforco fisico, nem
sequer pretende imitar elementos da
natureza, busca uma expressao humana,
densa e significativa.

Eu ndo quero ser uma drvore,
uma flor, uma onda ou nuvem. No corpo
de um bailarino devemos, como
espectadores, tomar consciéncia de nos
mesmos. Nao devemos procurar uma
imitagdo das agoes quotidianas, dos
fenémenos da natureza ou criaturas
exoticas de outro planeta, mas sim algu-
ma coisa deste milagre que é o ser humano
motivado, disciplinado e concentrado. "

Neste trecho, evidencia-se os
dois pontos-chave do trabalho de Martha
Graham. Primeiramente sua concepcdo de
danca como algo que transcende a mera
imita¢do dos elementos do mundo ou
mesmo dos préprios homens. Depois, o
seu pensamento técnico ao considerar o
corpo, uma vez que, dos criadores da
modern dance, Martha Graham foi anica
que concebeu um método de treinamento
fisico concernente com as idéias que
propunha em termos tedricos.

Quanto a temadtica, também
revoluciona, incorporando elementos que
destroem a concepgdo de danca que
prevalecia até entdo: uma arte que servia
apenas para expressar o prazer e o sonho.
Suas coreografias falam de problemas do
seu tempo, e centram-se sobretudo nos
aspectos femininos. Distancia-se, assim,
da generalidade de assuntos dos trabalhos
de Isadora Duncan e também da
religiosidade de Ruth Saint-Denis.

Acentuando o que o homem
tem de monstruoso e de glorioso, salienta:

Quero falar sobre problemas
do nosso século, onde a maquina perturba

os ritmos do gesto humano e onde a guer-
ra fustigou as emogaes e desencadeou os
instintos.'®

Fica claro, portanto, que a
coredgrafa dialoga com o seu tempo,
enxerga o homem histérico que estd a sua
volta e tem a pretensao de se posicionar
artisticamepte frente a este contexto. E
desta percepgdo aguda, associada a sérios
estudos, que Martha Graham vai retirar o
material para a construcao de sua técnicae
para a concepgao de suas criagdes. Essa
afirmagdo pode levar, inclusive, a uma
associacdo com o Futurismo de Marinetti,
quando os movimentos coreograficos
acabam demonstrando a contaminagéo pelo
gesto cotidiano moldado no trabalho com
a maquina, propondo a sua superac@o.
Lembrando o antolégico filme de Charles
Chaplin, Tempos Modernos, no qual o uso
de uma movimentagdo angulosa , com ritmo
marcado e preciso, sugere o confronto com
a estética futurista. Denota-se, portanto,
que a obra de Martha Graham serve-se do
rico laboratério de formas e temas
constituido pelas vanguardas européias do
inicio do século XX. Na composicdo de
suas personagens pode-se verificar a
influéncia expressionista na dramaticidade,
que se complementa com o futurismo em
aspectos formais e técnicos.

Do ponto de vista técnico,
Martha Graham estabelece como
fundamentos bésicos originais o trabalho
no eixo vertical do corpo humano, em
movimento de expansao (release) e reco-
lhimento (contraction) num treinamento
em que a respiracdo e consciéncia do plexo
solar (ponto existente no corpo humano,
aproximadamente quatro dedos abaixo do
umbigo, bastante abordado na filosofia
oriental) eram aspectos bdsicos para a
compreensdo do seu sistema. As
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coreografias eram geralmente dancadas de
pés descal¢cos, em movimentos mais
angulosos e préximos do chao.

Roger Garaudy, ao analisar os
trabalhos de coreografia, nota que o
propdsito de Martha Graham € fazer com
que aenergia do mundo passe por meio da
obra e Ihe dé vida. Para atingir esta meta, a
artista transformou profundamente o
vocabuldrio e a sintaxe da danca.
Desenvolvendo melhor os aspectos
técnicos acima enunciados, Garaudy
ressalta que o ponto de partida desta nova
gramadtica corporal € o ato de respirar. O
fluxo e refluxo da respiragdo estdo
intimamente ligados aos movimentos do
tronco, que se contrai para expirar e se
dilata para inspirar. Por fluxo e refluxo
pode-se inferir a contragfo (o corpo em si
recebendo as forcas da vida) e a expansdo
(0 corpo para os outros € para 0 mundo).

Todo movimento expressivo da
vida tem, pois, sua origem no ritmo
primario de inspiragio e expiracdo, numa
concentracio de forcas num centro motor,
seguida de irradiacdo. Este centro motor
ndo esta estritamente localizado em um
tinico ponto: € no tronco todo que se atam
e desatam as forcas da vida. Martha
Graham coloca o ponto de apoio de todos
0s movimentos na regido pélvica e genital,
no centro da qual se agitam os tumultos do
sexo, numa leitura psicanalitica, € o centro
da vida, para a filosofia oriental. Situando-
se abaixo do diafragma, esta regido obedece
a dilatacdo ou contragdo dos pulmdes.
Neste espaco corporal, situa-se a
conjungdo das duas grandes linhas de forca
da vida: a vida do individuo na respiragao
e a vida da espécie na sexualidade. O ritmo
da respiracdo dita as pulsdes e pulsacdes
primordiais e, ao centrar-se nele, a técnica
de Martha Graham consegue a for¢a da

projecdo externa e as possibilidades
expressivas.

Para Martha Graham, ndo
bastava situar no tronco, de maneira
genérica, a origem do movimento e da
expressdo, era preciso descobrir o seu
significado vital, estabelecendo sua ligacao
cam os passos fundamentais da vida do
individuo e da espécie. Sendo assim, sua
técnica estabelece uma relagio reciproca
entre uma regra de arte e uma regra de vida.

O segundo principio da técnica
de Martha Graham é concentrar numa obra
(no corpo do dancarino) um nicleo mais
denso da realidade. Dai seu trabalho
objetivar sempre o intensificar do
dinamismo do ato corporal. Tanto o
movimento de contragcdo quanto o de
relaxamento manifestam-se como impul-
sos bruscos, convulsivos, projecdes
violentas do corpo inteiro. Em contradi¢ao
direta com o ballet classico (com suas
simetrias, harmonias e graga permanente),
esta técnica ndo evita bloqueios brutais
nem rupturas interiores. A emog¢ao se
exterioriza em paradas bruscas, mudancas
inesperadas de direcdo e distorgoes
agressivas. Os proprios movimentos de
transi¢ao s30 opostos ao classicismo, pois
usa-se os joelhos flexionados, movimento
em giro sobre as coxas € a coluna vertebral
fora do eixo. Com isso, Martha Graham
ndo pretende mascarar o esforco, as
hesitagdes, os fracassos, mas, ao contrario,
pdr a nu 0 homem do nosso século.

Diante das informacoes
expostas, pode-se depreender que oS
estudos de Martha Graham acabam por
constituir-se num método organizado. Aos
dois primeiros aspectos desta técnica, 0
ato de respirar e ao dinamismo
intensificado, somam-se outros dois
fatores: a relacdo com o chdo e o principio
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da totalidade.
| Em vez do esforco do ballet
cl4ssico para fugir do chdo, busca-se a terra

viva e carnal, encontra-se o sentido da terra
maternal, terra matriz. No contato com o
chido surge o homem vivo, real e
redimensionado ndo mais pelo romantismo
ou pelo classicismo, mas por uma atitude
moderna que busca, na verdade, a sua
esséncia imortal, unindo o homem
primitivo ao moderno no que podem ter
em comum: anseios, desejos e angustia
perante os fatos da vida e do mundo.

Pelo principio da totalidade
entende-se uma concep¢ao de movimento,
0 movimento expressivo que serd capaz
de demonstrar todo este universo
conceitual e técnico que se revela neste
método. O corpo todo € um instrumento
articulado, coordenado e orientado. O
tronco, os ombros, os bragos, o 1osto, 0
ventre, os quadris e as pernas formam um
todo tnico, um conjunto significativo.
Mais que uma licdo de danga, representa
uma li¢do moral no sentido de que o
homem deve ser integralmente o que € em
tudo aquilo que faz.

Para Garaudy, refletindo sobre
o método de Martha, este expressa uma
concepcdo de vida e de mundo, num
sentido profundo do que pode ser a
comunica¢do humana, a comunicagdo
direta, de espirito a espirito, por meio de
um corpo. Neste sentido, as dissonancias,
acentos, impulsos e quedas dizem respeito
aos homens diretamente, por
representarem atitudes corporais de
desafio de forcas como a gravidade, a
cinética, o tempo. Pode-se aqui, inclusive
citar um trecho em que este estudioso
coloca-se enquanto leitor do método de
Martha Graham.

(...)Através desta danca nao

ouco apenas o grito de um individuo, mas,
em toda a sua grandeza, o discernimento
profético sobre o que estd morrendo e o
que estd nascendo no nosso século. O
movimento ndo pode mentir. Ele trai a
menor de nossas desisténcias, a menor de
nossas covardias, mas traduz também
toda a nossq capacidade de recuperagdo
e superagdo.;
Nossos gestos nio s@o somente
um reflexo ou um eco passivo de uma
solicitagdo exterior, pois todo movimento
de danga procede de centro do corpo para
a periferia, unificando o ser e impedindo-
o de se dispersar. Pela disciplina da danga
exercemos o direito imprescindivel de re-
tomada de nos mesmos. Com Martha
Graham, a dan¢a moderna, como forma
de relacionamento com os homens e com
a historia, ndo é somente uma forma de
comunicagdo: torna-se um aspecto da
consciéncia do mundo que estd se cons-
truindo."

O autor disserta sobre o carater
profético da obra de Martha Graham, no
legado que deixa, principalmente na
consideragdo final, quando vé a obrada
artista n2o apenas como manifestagdo
cultural, forma de comunicagéo, mas como
uma profunda andlise do homem, que
aponta para a constru¢do de uma
consciéncia do mundo.

NOTAS

'Isadora Duncan (1877 - 1927) pioneira
dancarina norte-americana, que reagiu
contra o ballet classico, procurando
inspiracdo nos elementos da natureza. (Ver:
DUNCAN, Isadora. Minha Vida. Rio: José
Olimpio, 1985.)

2 Escola fundada por Ruth Saint Denis e
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Ted Shawn, com sede em Los Angeles e
que duroude 19152 1931.

3 Martha Graham ( 1894-1991) bailarina,
coredgrafa e professora norte americana,
uma das matrizes da danca moderna.

4 Doris Humphrey (1895-1958) bailarina,
professora e coredgrafa americana, uma das
primeiras a privilegiar o trabalho espacial
do bailarino e as no¢des de queda e
recuperacao na danca.

S Mary Wigman (1866-1973) bailarinay
coredgrafa e professora alema, criadora da
danca expressionista na Alemanha.

¢ Alwin Nikolais (1912) dangarino,
coredgrafo e professor americano, prop0os
- aconstituicdo de “pecas e visdo”, pianista,
estudou com Graham, Humphrey e Hanya
Holm.

"DALLAL, Alberto. La Danza Moderna.
Colleccién Testimonios del Fondo (38).
México: Fondo de Cultura Economica,

1975.
8 GONZALES, Julio Plaza. Traducéo
Intersemiotica. Sao Paulo: Perspectiva,
1987.
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RESUMO: A partir desta publicidade da Lorenzetti abaixo,
veiculada na revista Cldudia, em setembro de 1997,
serdo enfocados alguns aspectos fundamentais sobre
o antincio impresso: sua defini¢@o, seu funcionamento

em uma situacdo de comunicacio e suas fungdes.

O Texto Publicitario
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Observem a publicidade da Lorenzetti abaixo:
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1 - Definicao de texto publicitario

Para definir o texto publicitario,
é preciso abordar o conceito de texto,
segundo a Lingiiistica Textual, na qual esse
¢ considerado uma das competéncias do
ser humano: o homem pensa e se comunica
por meio de textos completos e ndo de
palavras isoladas, ainda que esta
textualidade ndo seja manifesta, lingiiistica
e linearmente, conforme as regras de cada
idioma. Neste caso, “texto” equivale a todo
e qualquer processo discursivo, cuja
textualidade resulta de mensagens verbais
ou ndo-verbais ou ambas conjuntamente.
No caso das mensagens verbais, o texto
verbaliza-se linearmente; no caso das nao-
verbais, a textualiza¢do € a-linear
(Gongalves, 1998, p.41).

Na perspectiva da Lingiiistica
Textual, o texto publicitario pode ser
denominado “texto”, pois sua textualidade
resulta da interagao de diferentes signos
verbais e ndo-verbais para formarem a
mensagem, ou s¢ja, tem tipologia propria
em que “a linguagem verbal assume
relacionamentos com outros c6digos; a
imagem, a cor € 0 movimento substituem
palavras”. Essas suas peculiaridades
tornam sua comunicacdo altamente
eficiente (Gongalves, 1998, p. 41).

Assim como qualquer outro
texto, o texto publicitdrio requer uma
“textura (...) que faga com que ele nao seja
um amontoado aleatério de
palavras”(Koch & Travaglia, 1995, p.26)
e imagens, mas que tenha uma coeréncia,
seja um conjunto harmonico, enfim, que
resulte em uma unidade significativa glo-
bal que expresse algo ao receptor da men-
sagem.

O texto publicitirio €,
portanto, “uma escultura e comunica no
conjunto (...), em que inicialmente o redator
joga as idéias conforme as informagdes do
briefing ' e depois o esculpe como se fosse
uma obra de arte; o objetivo € dar-lhe forca
de comunicar a idéia iconicamente”
(Gongalves; 1998, p.42).

Para Vestergaard & Schroder
(1988, p.14), o texto publicitrio € uma
forma de comunicacdo de massa, cujos
objetivos sdo transmitir informagdo e
incitar as pessoas a certos comportamen-
tos. Tem como caracteristicas ser:

a) uma unidade estruturada por
signos verbais — lingiiisticos - e ndo-ver-
bais - imagens (icones), simbolos;

b) uma forma de comunicagdo
publica, isto €, que se dirige, em sua grande
maioria, a0 piblico an6nimo, que ndo pode
responder ao anunciante;

C) uma comunica¢ao em um so
sentido, pois o fabricante e o anunciante
se dirigem a um piblico que ndo pode res-
ponder a comunica¢ao emitida; nesse sen-
tido, o discurso publicitdrio € autoritario
(Citelli, 1995, p.46), pois ndo ha como o
receptor do anincio manifestar sua opi-
nido sobre a mensagem recebida %;

d) uma comunicacao de carater
informativo e persuasivo, destinada a
divulgar idéias - fins ideoldgicos - ou
venda de servicos ou produtos - fins
comerciais.

Os termos ou expressdes
“texto publicitario”, “antncio”,
“publicidade”, “propaganda” sdo
equivalentes ou sindnimos, segundo
Sampaio (1997, p.179). Esse autor os
define como “qualquer peca de
comunicacdo grafica veiculada em jornais,
revistas e outros meios de comunicagao
semelhantes, como sindnimos de qualquer
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pega de propaganda.”

O aniincio da Lorenzetti € um
exemplo de texto publicitdrio, pois € uma
forma de comunicacio de massa, divulgado
em revista. Suas fungdes sdo: informar as
pessoas sobre o produto - chuveiro - €
induzi-las a sua compra.

Com fins comerciais, esse
anincio faz uma comunicagdo publica por
meio de imagens e signos lingiiisticos,
unilateralmente, ou seja, ele € expresso por
uma pessoa andnima, em um s6 sentido.
2 - O texto publicitario e asituagao de
comunicacio

Toda situagdo de comunicagao
envolve fatores constituintes bésicos -
emissor, mensagem, destinatario, contex-
to, contato! e cédigo (Jakobson, 1997,
p-123).

A pessoa que fala € o emissor e
aquela que ouve, o destinatdrio. A mensa-
gem é o significado transmitido entre dois
participantes, materializado em algum co-
digo. Para que haja comunicagdo entre
ambos os participantes do processo co-
municativo, eles devem estar em contato
um com o outro, ou seja, a mensagem tem
de ser expressa por meio de um canal -
som da voz, letras no papel, imagens, €
outros meios -, que se processa dentro de
uma dada situag@o, em um dado contexto -
que pode englobar acontecimentos anteri-
ores, situagdo cultural, conhecimentos que
ambos tém da situag@o e da cultura
(Vestergaard & Schroder, 1988, p. 15).

No texto publicitdrio, ou mais
especificamente, no anidincio do chuveiro
Lorenzetti, esses elementos também es-
tao presentes e a verdadeira situagdo de
comunicagio é perfeitamente clara: o emis-
sor - 0 anunciante ou dono do produto ou

idéia (Lorenzetti), associado aos especia-
Jlistas em veicular as mensagens (agéncia
de publicidade) - dirige a um destinatario
- receptor/ leitor/ouvinte/espectador/con-
sumidor (leitor darevista Cldudia)-uma
mensagem - significado, informagao refe-
rente a uma idéia, produto ou servigo
(produto: chuveiro) - por um cédigo - lin-
guagem verbal e/ou linguagem ndo verbal
(linguagem verbal/palavras e ndo-verbal/
imagens) -, por meio de um contato - ca-
nal: publicagdes impressas ou eletronicas
(revista Cldudialantincio impresso)-, den-
tro de um contexto - que pode incluir as-
pectos como a situagdo do leitor: ja tem o
produto (chuveiro)? tem condigdes de ad-
quiri-lo? a publicagdo em que o antncio
aparece, o conhecimento de que o texto €
um andncio.

3 - As funcdes do texto publicitario

Todos esses fatores envolvidos
no antncio do chuveiro Lorenzetti - € em
qualquer outro texto publicitério - tém
como principal fungdo ‘“vender um
produto, ou uma idéia, ou um servicgo;
persuadir alguém a um comportamento”
(Sandmann, 1997, p.27). Mas, para 1SS0,
é necessario que também haja transmissao
de informagdes sobre o assunto, o
produto, 0 servigo. Assim, o texto publi-
citario é uma fonte informativa com
“fun¢do de agilizador de consumo”
(Martins, 1997, p.21), seja de produtos,
servigos ou idéias.

Suas duas funcdes sao,
portanto, conativae referencial?.

Intencdo conativa porque ob-
jetiva constantemente controlar o com-
portamento do consumidor ou receptor da
mensagem, fazendo com que ele assimile
as idéias divulgadas ou consuma o produ-
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to/servico propagado. No anidncio da
Lorenzetti, o principal objetivo do texto é
apelar para fazer com que o consumidor
compre o chuveiro. As marcas dessa fun-
¢do estdo explicitas no texto: referéncia a

(13 9«

2 pessoa- “seu”, “‘sua”, “voc€” e verbos
no modo imperativo - “mude”, “procure”.
Nem todos os antncios, porém, apresen-
tam explicitamente essas marcas lingiis-
ticas da fungdo apelativa, entre as quais
podem ser acrescentadas a interrogagao,
“os vocativos, os pronomes de tratamen-
to e déiticos”’(Sandmann, 1997, p.27).

Intencdo referencial porque
sempre informa o receptor da mensagem
sobre um produto, um servico ou uma idéia.
No antincio da Lorenzetti, tanto as imagens
como 0s textos escritos visam a informacao
do leitor/consumidor, pois ambos querem
mostrar como € o produto, suas
caracteristicas, sua instalagdo, seus
beneficios.

Mas, além da funcao referencial
e apelativa, é muito freqliente, nos
andncios, a fungdo poética. Esta nao é
utilizada com a inten¢do de emocionar o
leitor, como nos poemas, musicas, mas
para despertar a atencao do usudrio para o
produto, servi¢o ou idéia, por meio de uma
linguagem ndo-convencional, que recorre
as figuras de retérica, como elemento-
surpresa. No texto da Lorenzetti, essa
funcgdo aparece no seu titulo - “O seu
banho”/“O nosso tem maior volume
d’4gua” -, o qual emprega o recurso retorico
da antitese, dos contrdrios, para ressaltar
as qualidades do produto propagado. A
oposi¢do estd evidente tanto no plano
verbal quanto no plano da imagem, pois o
contexto do andncio permite estabelecer
uma oposi¢ao entre a palavra “seu” junto
aimagem do chuveiro do consumidor, de
aluminio, com pouca dgua, e, “nosso”

junto a imagem do chuveiro da Lorenzetti,
com design moderno e muita dgua. A
funcdo poética, serve, portanto, como
instrumento da intenc¢do principal do
anuncio, a func¢@o conativa. “A persuasio
utiliza a arte como forma de seducio, ela
nada mais € que um de seus disfarces”
(Carvalho, 1996, p.94).

A fungdo emotiva, as vezes,
também ¢é empregada nos textos
publicitérios, por meio de mensagens em
1* pessoa, interjeicdes. Assim como a
poética, essa fungio aparece como uma
forma de despertar a atenc@o do receptor
da mensagem, de leva-lo a aceitar o apelo,
ou seja, essa fungdo também serve a
funcio apelativa.

Segundo Martins (1997,
p.122), a fun¢do do antncio é cumprida, é
eficaz, quando ele consegue transformar o
produto em objeto de prazer,
apresentando-o como solugdo para os
problemas do leitor, ou seja, quando cria a
necessidade de compra.
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RESUMO: Esse artigo aborda uma reflexdo sobre a reeducagio
do olhar, enquanto possibilidade de compreensao maior
darealidade que vivemos e com a qual nos equipamos
de ferramentas bdsicas para, inclusive, poder muda-
la. E procura oferecer subsidios que podem se
transformar em uma possibilidade para que o estudante
cuide melhor da sua formagido, por meio do
desenvolvimento e do aprimoramento da prética da
leitura enquanto ferramenta de sobrevivéncia e de

afirmacao do individuo e cidadio.

A reeducacgdo do olhar, a prética da leitura e o Curso de

Comunica¢ao Social
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O objetivo desse artigo €
provocar uma reflexdo sobre dois desafios
possiveis de serem encontrados em cur-
sos superiores. Trata-se da resisténcia dos
jovens em repensar valores, e, de se pro-
porem a desencadear um programa de lei-
turas com a finalidade de um reposicionar-
se perante o mundo, firmando-se como
promotores de mudangas sociais, a partir
de uma melhor compreensio da realidade

que os cerca, para, finalmente, melhor sa-:

ber trabalhar com elas.

Vamos partir de um exemplo
aleatorio, que ocorre em sala de aula, quan-
do se trata de avaliar as a¢des politicas
que afetam quotidianamente a sociedade
em geral e alguns em particular; a resistén-
cia dos jovens que cresce na medida em
que cresce o descrédito em relagdo aqueles
que estao nos postos de comando. Por se
acharem impotentes para provocar qual-
quer tipo de mudanca, ele se desinteres-
sam por discutir ou pensar politicamente.

Melhor dizendo, ndo se sentem
responsaveis, nem mesmo com direitos
inaliendveis de interferir nos processos
instaurados pelos “donos do poder”. Os
jovens estudantes acabam garantindo com
essa postura, que pode ser entendida com
uma alta dose de permissividade, a perma-
néncia dos desmandos.

Por outro lado, mesmo se con-
siderados frutos do que se proclama a to-
dos os ventos de “crise do ensino” ou de
outro tipo de “crise”, os estudantes que
hoje ocupam as salas de aulas dos cursos
superiores, acabam por revelar, pelas suas
atitudes, uma ambigiiidade prépria da ida-
de: uma descrenga pelo que existe €, a0
mesmo tempo, uma crenga que tudo vai
mudar nas suas vidas assim que conclui-

rem seus cursos. Cultivam a esperanca de
que seu lugar na sociedade produtiva esta
garantido durante e apds seus estudos.

Ora, o que isso quer dizer se-
nao que os estudantes t€m uma visio po-
sitiva do futuro, a despeito dos equivocos
e decisdes comprometedoras tomadas pe-
los governantes no que concerne a0 nosso
avango enquanto Nagao.

Quando nos referimos no titu-
lo desse artigo auma “reeducacdo do olhar”
partimos de alguns pressupostos contidos
no texto de Philippe Aries, pertencente
ao grupo dos historiadores da “Nova His-
toria”. Em “ Por uma Nova Educagdo do
Olhar”, Philippe Aries (1986), chama a
atencdo do leitor para o “lado resistente”
que ndo nos faz enxergar as diferencas exis-
tentes entre as culturas ou entre pessoas
de modo que nos “mova” a apreender es-
sas diferencas e de como trabalhar com
elas.

Nao € uma tarefa facil, mesmo
para os mais experientes. Com isso, tor-
na-se um verdadeiro desafio fazer com que
o estudante perceba que, onde ndo hd mu-
danca visivel, hd imperceptivel, aparente-
mente imovel, no tempo de longa duragdo
das estruturas sociais que, como 0s movi-
mentos de gravitacdo da terra, ndo sdo per-
cebidos, mas que a ciéncia e a tecnologia
nos provam.

A “reeducagdo do olhar” ¢
construida a partir do conjunto da contri-
buicdo de todo o conhecimento humano,
desde a filosofia, as artes, a ciéncia e a
tecnologia. Hoje, mais do que nunca, con-
tamos com uma gama de recursos e mate-
riais pesquisados e publicados, sé nos resta
definir muito claramente o que queremos
conhecer.

Se é certo que o momento atual
nos assalta com uma quantidade
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imensuravel de informacdes, hé, no entan-

~ to, odesafio de selecionar, analisar, criti-

car os dados passados por elas, na medida
em que cada midia, ndo se esquecendo nun-
ca das ciéncias, tém seus padroes propri-
os de apresentd-las. Quanto a esses as-
pectos, Philippe Aries (19806), alerta que
temos que detectar e analisar os fendme-
nos dentro da “16gica do sistema” e para
tal precisamos de “ intui¢ao, imaginacdo e
arte”. (p.30)

Esses trés quesitos tornam-se
aportes importantes ao estudante de Co-
municacdo Social, tanto para a rea do Jor-
nalismo quanto para a de Publicidade, de
forma que com eles serd possivel, por meio
da reconstrugdo das origens dos fendme-
nos sociais, obter uma consistente visdo
da realidade que os cerca, fundamental para
a utilizag¢do na elaboracdo dos seus traba-
lhos de pesquisa.

Os profissionais da drea de Co-
municacao Social devem buscar um aprimo-
ramento filoséfico e técnico para que nao
caiam na armadilha da compartimentagio do
conhecimento, que ao pensar, ato mais im-
portante do ser humano, vai remeté-lo a acdo,
que comeca na mente e se concretiza no inte-
rior das relacdes sociais.

Ao concordarmos com
Philippe Aries (1986), quando ele afirma
que “... aciéncia exata me prova, atraveés
de umraciocinio abstrato e irrefutdvel, que
aaparéncia € enganadora” (p.23), firma-se
nossa convic¢ao da necessidade da “ree-
ducac@o do olhar”.

A concepcdo de cultura, conti-
da no texto, como “ uma unidade de tem-
po- de tempo social- compreendida entre
duas alteracdes importantes ocorridas no
mesmo espago. No interior dessa cultura
nem tudo € possivel. Um comportamento
possivel numa dada cultura ndo o € em

outra. Uma cultura distingue-se, pois, por
um sistema préprio e homogéneo de com-
portamentos que se modificam quando
passamos para a cultura precedente ou
para a seguinte. As culturas sdo, pois, ne-
cessariamente diferentes umas das ou-
tras...”. (p.22 ).

Q.referido autor complementa
que caberia a historiador apreender essas
diferencas. Nos entendemos que este é o
papel para quem se interessa pelas ques-
toes do homem em sociedade e que este
deve buscar ferramentas que o auxiliem na
identificac@o e compreensao das diferen-
cas existentes, ndo s6 entre as culturas,
mas entre 0s grupos que compoem a soci-
edade de uma dada cultura.

Duas ferramentas j estdo ao
alcance do estudante e devem ser utiliza-
das de forma eficaz: o olhar (enquanto
observador, inquisidor, analista) e a leitu-
ra. No aspecto da leitura s podemos re-
tomar a afirmacdo feita no primeiro para-
grafo: a aptidao e o gosto pela leitura fa-
rao toda a diferenca entre os profissionais
das mais diversas areas.

A Revistada SBPC (Sociedade
Brasileira Para o Progresso da Ciéncia), de
dezembro de 1978, traz um artigo com o
titulo “ Leitura: uma estratégia de sobre-
vivéncia”, de Ezequiel Theodoro da Silva
e James Patrick Maker (UNICAMP). Tra-
ta-se de um texto que, didaticamente, apre-
senta o que 0s seus autores apontam so-
bre a leitura como procedimento vital para
0 processo ensino-aprendizagem, em to-
dos os niveis.

Segundo os autores citados,
mesmo que 0s professores pecam
para ler capitulos, algumas paginas
ou a obra por inteiro, “a ci€ncia da
leitura levanta-se como uma esfinge
enigmatica dentro do contexto edu-
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cacional brasileiro. O distanciamento
leitor-livro € paradoxalmente contra-
balancado pela falta de pesquisas
mais inclusivas na area e pelo des-
conhecimento da maioria dos profes-
sores no que diz respeito as varia-
veis inerentes ao processo de leitu-
ra”. ( p. 1431) |

Apbs a andlise do problema e
apresentacdo de sugestoes para o desenvol-
vimento de uma leitura eficaz e critica, o arti-
go ¢ finalizado com uma espécie de adver-
téncia aos professores que, antes de mais
nada, devem ser facilitadores da aprendiza-
gem das habilidades de leitura, de acordo com
os canones de cada disciplina. (p.1431)

Com vistas a atingir o nosso
objetivo, € importante para nossos leito-
res saberem que temos ao nosso alcance
trabalhos de grupos de pesquisadores, pre-
ocupados com questdes que vao desde a
historia da origem do livro, até a descri¢do
dos hébitos e praticas de leitura dos po-
vos em diferentes sociedades e €pocas .

Esses estudos nos possibili-
tam compreender melhor, ndo sé os esta-
gios culturais pelos quais passaram os
povos, como também o papel desempe-
nhado pela leitura na compreensdo e numa
nova visao de mundo. Um outro estudo
em vigor € aquele que busca demonstrar,
por meio do desenvolvimento da prética
da leitura, que tipo de leitores somos, nao
tanto pela quantidade de livros que lemos
e sim pela qualidade da nossa leitura.

A formacao de ““ habitos de lei-
tura “ vem desde as bases da educacio,
ainda no lar, muito pelo exemplo e estimu-
lo dos pais, segundo uma premissa mais
aceita. Essa pode ser refutada, se aplicar-
mos ferramentas mais precisas para com-
provacdo da mesma, o que quer dizer que
0s espacos encontrados para a discussdo

de um assunto como esse estao restritos
quase que unicamente a academia, mesmo
porque encontramos apenas uma “ boa
vontade” na conducdo do problema, e, ra-
ramente, resultados confidveis.

Nossa reflexio estd embasada
em passagens do texto: “ A Leitura: uma
pratica cultural” que trata de um debate
entre Ro‘g;;er Chartier e Pierre Bourdieu,
quando o tiltimo comenta a respeito do
que falamos ou do que omitimos das nos-
sas leituras, deixando claro as nossas es-

. colhas. Num paragrafo muito esclarecedor,

Pierre Bourdieu afirma:

“Pois face ao livro, devemos
saber que existem leituras diversas, por-
tanto competéncias diferentes, instrumen-
tos diferentes para apropriar-se desse ob-
jeto, instrumentos desigualmente distribu-
idos, segundo o texto, segundo a idade,
segundo essencialmente a relagdo com o
sistema escolar, a partir do momento em
que o sistema escolar existe. E tanto quan-
to se saiba, para nossas sociedades, 0 mo-
delo é relativamente simples. A leitura
obedece as mesmas leis que as outras pra-
ticas culturais, com a diferenca de que ela
¢ mais diretamente ensinada pelo sistema
escolar, isto €, de que o nivel de instrugao
val ser mais potente no sistema dos fato-
res explicativos, sendo a origem social o
segundo fator. No caso da leitura, hoje, o
peso do nivel de instrucdo € mais forte.
Assim, quando se pergunta a alguém seu
nivel de instrugdo, tem-se jd a previsdo
concernente ao que ele 1€, ao ndmero de
livros que leu no ano, etc.. Tem-se tam-
bém uma previsdo concernente a sua ma-
neira de ler”. (p. 237)

Na seqiiéncia do texto hd uma
preocupacao dos debatedores sobre a quali-
dade da leitura, dito melhor, o que escolhe-
mos para ler € aquilo o que merece ser lido (
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o eterno, o classico, o ndo-perecivel) ou le-
mos 0 que ndo merece ser lido.

| Ao reconhecermos a importan-
ciado sistema escolar, ha tempos também
considerado como um instrumento ideol6-
gico do Estado ou do poder politico para a
preservacdo do “status quo”, (por meio
da passagem dos valores que os dominan-
tes pretendiam perenizar), tem sido incor-
porada a idéia, fundada na perspectiva de
Pierre Bourdieu, que a escola destrdi a for-
ma de leitura trazida pelo estudante para
criar outra forma.

O mestre escolhe o que 0 aluno
deve ler para conquistar competéncias em
determinado campo do conhecimento.
Além disso, deve orientar o processo de
leitura de forma a ampliar o universo do
texto lido. O que ocorre, geralmente, € a
reducdo do texto a resumos e tradugdes
simplificadas, com baixo nivel de compre-
ensao das idéias e quase nenhum exercicio
de interpretacdo. A leitura que legitima o
conhecimento gera mais leituras, amplia o
texto, e remete o leitor para outras fontes.

A associagdo de pontos que
buscamos nesse artigo, a relacao intrinse-
ca que existe entre conhecimento acumu-
lado que o estudante traz, os novos conta-
tos com os quais depara no ambiente de
sala de aula de um curso superior e que
muitas vezes se traduzem em conflitos pes-
soals expressos ou ndo, a necessidade de
uma revisao de valores e reeducacdo do
olhar buscando uma compreensao mais ela-
borada de um mundo em mudangas (sem-
pre em mudancas), parecem cair num cal-
deirdo que chamamos de “praticas de lei-
tura”, ou, de forma mais explicita, “habi-
tos de leitura”.

Retomando observacdes feitas
em pardgrafos anteriores, estamos diante
de indagacdo mais complexa de responder

e de solucionar: como se tornar um bom
leitor ou como desenvolver uma leitura
eficaz? Esse desafio se reveste de um as-
pecto pessoal na medida em que vai exigir
do estudante disponibilidade de tempo,
nao s6 para o enfrentamento das tarefas
cotidianas, acrescentando novos elencos
de vocabuldrio go seu repertdrio, para cons-
tituir uma forma prdpria e peculiar de ano-
tagdes, contando com o rigor nos aponta-
mentos, justificados pelas regras das refe-
réncias bibliogréficas do autor e das obras
consultadas.

Pode ser que o meu leitor, es-
tudante ou ndo, ja se tenha perguntado os
porqués das dificuldades de leitura. Isso
se constata nos diferentes niveis de ensi-
no e permanece ainda no terceiro grau, acar-
retando dificuldades para o estudante de
modo a inviabilizar uma participacao cri-
tico-analitica nas aulas ou nenhum tipo de
participacao.

Nao vamos responder minima-
mente a nenhuma expectativa se simples-
mente culparmos o advento e o avango da
industria cultural e dos meios de comuni-
cacao de massa, veiculando produtos cul-
turais faceis de digerir e que ndo levam a
formacdo do espirito critico, nem a preo-
cupagdo com o confrontamento dos fatos
por meio de outros veiculos de comunica-
¢do e de informacao.

E possivel que, com essas afir-
macoes, estejamos apenas iniciando ou
desencadeando um processo que podera
valer como ponto de partida de mudanga
na conduta dos estudantes diante dos pro-
gramas ou grades de leitura que sdo pro-
postos pelas diferentes disciplinas da sua
formacdo. Deve-se criar uma conduta de
atengdo as leituras e uma maior preocu-
pagdo com o universo de saberes a dispo-
sicdo de todos, para que a partir destas




FEMA - IMESA

todo olhar atento e indagativo encontre Teorema,1986.( Estudos Gerais)
mais respostas do que diividas. Melhor
ainda, para que o olhar apreenda e apli- BOURDIEU,P. ¢ CHARTIER, Roger.
que-se naquilo que o estudante deseja para “Leitura: uma pratica cultural” IN:
sl CARTIER R.(dir.)Prdticas de Leitura.
Brasilia, Estacao Liberdade.
REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

SILVA; Ezequiel T. dae MAKER, James
ARIES, Philippe “ Uma Nova Educagao P Leitura: uma estratégia de sobrevi-
do Olhar” IN: DUBY, G. e outros His- véncia”. REVISTA DA SBPC, de-
tériae Nova Histéria. Trad.Carlos zembro,1978.
da Veiga Ferreira. Lisboa: Ed.
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Sandro de Cassio Dutra

Mestrando em Histéria — UNESP — Assis/SP

RESUMO: O teatro tem sido praticado em indmeros lugares
alternativos, seja ele profissional ou amador. Neste
artigo enfocarei o teatro amador desenvolvido nas
escolas publicas de Assis, nos anos de 1973 a 1975.
A singularidade fica por conta de que estes grupos
escolares de teatro buscavam divulgar seu trabalho

na imprensa € em atuagOes extra-escolares.

O Teatro Amador Escolar
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Ao pesquisar sobre o tema
Teatro Amador' em jornal da cidade de
Assis, nos anos de 1973 a 1975, espantei-
me com reportagens que apontam para a
existéncia de um estimulante movimento
deste nas escolas publicas de primeiro e
segundo graus e, ainda, na de terceiro grau,
com as producgdes da Fafia (Faculdade de
Filosofia, Ciéncias e Letras de Assis).?

Ainda que a pesquisa

objetivasse especificamente reportagens

acerca do fazer teatral amador, o que
surpreende € a constante ocorréncia de
grupos existentes no ambito escolar de
entdo e o fato de estarem registrados via
impressa.

Nio h4 divida que as
montagens teatrais destes grupos
amadores escolares eram limitadas,
efémeras, amadoras mesmo. Porém, muito
possivelmente, marcaram os individuos
envolvidos com as montagens e, quem sabe,
até mesmo os espectadores.

Quem ndo participou de algu-
ma peca teatral quando estudava no pri-
meiro, segundo ou terceiro graus? Vocé
pode recorrer 2 memoria e indagar: néo foi
um episddio inesquecivel? Ou, entdo:
quem ndo assistiu aos colegas de escola
apresentarem alguma peca? Ou ainda: néo
colaborou na montagem de um espetaculo
escolar enquanto aluno?

Quanto a mim, recordo-me de
uma montagem muito curta da qual partici-
pei juntamente com outros alunos das pri-
meiras séries do gindsio, por volta de 1976,
na escola Pedro D’ Arcidia Neto, em Assis.
Incumbidos de pesquisar sobre o poeta Cas-
tro Alves, resolvemos montar uma pega. Fi-
cou a meu cargo a tarefa de ser o protagonis-
ta. Fomos aplaudidos pelos colegas, elogia-
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dos pelo professor e convidados a fazer nova
exibi¢do para outra classe da escola.

Devo reconhecer que tal epi-
sodio ficou tho guardado comigo que, mais
de vinte anos depois, surpreendi-me de-
clamando a poesia decorada para aquela
0casido.

 Nesse momento, o leitor poderia
estari gualmente recordando suas empreitadas
teatrais na escola, em casa com os parentes,
naigreja, em clubes ou em algumoutro espago
alternativo. Se assim ocorresse, vocé leitor
poderia indagar: qual a surpresa entdo em
descobrir um intenso movimento teatral
amador nas escolas assisenses no periodo de
1973 a 1975, partindo do pressuposto de
que parece ser tio comum as pessoas

- participarem de pegas nas escolas?

Minha resposta baseia-se no
fato de que a surpresa ndo estd no fazer ou
no deixar de fazer teatro e tampouco na
quantidade ou qualidade da representagéo.
Porém, o que chamou a nossa atengao foi
o objetivo daqueles grupos em divulgar a
encenagdo para a comunidade assisense e,
até mesmo, para outras cidades. Enquanto
nossas experiéncias (talvez aqui se inclua
também a do leitor) se restringia ao pablico
de sala de aula, a dos grupos descobertos
extrapola o dmbito das quatro paredes.

Deste modo, queremos relatar,
brevemente, o histérico de alguns grupos
do periodo acima apontado, para que as
pessoas curiosas pelo assunto ou aquelas
interessadas pelas artes em geral ou pelo
teatro especificamente, possam conhecer
um pouco mais sobre o teatro amador
realizado nas escolas publicas de Assis,
que se destacava por acontecer em locais
abertos ao publico, em outras cidades e,
ainda, em Festivais.

Em todas as escolas
mencionadas, o teatro era uma atividade
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extracurricular. A formacao destes grupos
de teatro dependia da iniciativa de algum
professor ou, em alguns casos, de pessoas
desvinculadas da escola, que se propunham
a dirigir os alunos. Mesmo estando
localizadas no mesmo municipio e vivendo
no mesmo momento histdrico, os grupos
tinham perfis diferentes.

Comecamos assim apontando o
grupo de teatro do Colégio Ernani Rodrigues,
da Escola de Comércio, da Fafia (Faculdade
de Filosofia, Ciéncias e Letras de Assis), da
Escola Cleofania Galvao da Silvae daEscola
Lourdes Pereira.

O grupo formado no Colégio
Ernani Rodrigues montou a peca de
Martins Pena, O Caixeiro da Taverna,em
1975, fazendo sua estréiano Saldo de Atos
da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras
de Assis (Fafia). Nesta estréia, resolveram
dar um nome ao grupo, que denominou-se
“Grupo Balaio de Gato”. Este elenco
desenvolvia uma pesquisa mais
aprofundada sobre o teatro. Em 1974, o
grupo, dirigido pelo universitario Edelson
Veiga, estudara uma anti-peca de
lonesco, autor este ligado ao Teatro do
Absurdo.? O grupo do Colégio Ernani
Rodrigues jd havia produzido a montagem
da peca O apogeu serd o fim, de autoria
conjunta de Washington Luiz e Osni
Schwartz, componentes do grupo.

, O grupo da Escola Cleofénia
Galvdo da Silva montou, com seus alunos,
o espetaculo infantil A cigarra e a formiga.
A apresentagdo ocorreu no auditério do
TAVO * (Teatro Amador da Vila Oper4-
ria), em maio de 1975.

Na Fafia (faculdade de
Filosofia, Ciéncias e Letras de Assis), sob
adirecdo de Sérgio Nunes, no ano de 1975,
montaram a peca O museu, de Siama Pais
Branddo, que segue a linha do Teatro do

Absurdo. No segundo semestre deste
mesmo ano, montaram O corddo umbilical,
de Mirio Prata. Esta tltima peca foi
apresentada durante o I Festival de Artes,
na Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras
de Assis. Foram realizadas duas sessoes
no circo permanente instalado nesta
faculdade.

O grupo da Escola Prof®,
Lourdes Pereira montou a peca Todo mundo
e minguém. O espeticulo foi realizado no
auditorio social da Vila Operaria (TAVO).
A diregdo foi da professora Grasia. Esta
encenagao aconteceu em 1973.

Um dos alunos da Escola de
Comércio, escreveu a peca Misericérdia.
O proprio aluno, Francisco Agostinho
Filho, dirigiu esta montagem, estreando em
agosto de 1973, na sede do TAVO, em
Assis. A peca retratava um problema
social: a dificil convivéncia de uma menina
parandica com seu irmdo e a pressdo de
uma sociedade reacionaria e sérdida. O
grupo denominava-se CAIDEPE.

Ainda nesta mesma escola, em
1974, os estudantes se retinem para discu-
tir novas experiéncias teatrais. Almejavam
criar um tipo de comunicagio cénica que
permitia um contato imediato com os es-
pectadores. Um segundo objetivo era cha-
mar a aten¢do dos espectadores para os
problemas locais. Assim, buscavam atin-
gir uma estrutura teatral na qual os ato-
res representassem a sua propria perso-
nalidade, discutindo abertamente, sem ini-
bigdes, os problemas da comunidade.

Percebemos que em algumas
destas escolas o fazer teatral tinha um ob-
jetivo mais complexo, ou seja, procura-
vam estudar a arte do teatro, suas corren-
tes, seus autores, suas técnicas. Isso sem
estar vinculado a qualquer montagem. Sio
exemplos deste perfil os grupos do Colé-
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gio Ernani Rodrigues, o da Escola de Co-
mércio e o da Fafia. Também caracterizava
estes grupos a producdo de montagens de
textos escritos pelos proprios individuos
do elenco.

Por outro lado,
presenciamos grupos que almejavam
unicamente a apresentagdo das pecas, sem
uma preocupacdo mais intensa com a
pesquisa sobre o teatro. E o caso do grupo
da Escola Lourdes Pereira, Cleofania
Galvdo da Silva.

De qualquer modo, :

acreditamos que o participar de um
espetdculo teatral constitui um imenso
aprendizado; sem contar a disciplina
necessaria para acompanhar todo o
processo de montagem, a disposigdo e a
“vontade para freqiientar aos ensaios.
Acreditamos que a atividade teatral faz
com que os alunos desenvolvam suas
aptiddes fisicas, intelectuais, emocionais.
Também, ao colocd-lo diante de uma
platéia, faz com que o aluno se acostume
com o piblico, com o ato de ser visto e
criticado. Para ndo ficarmos somente
nestes exemplos, o fazer teatral, através
dos textos, ainda mostra aos atores outros
modos de vida, de sistemas politicos, de
idéias, de conflitos, que nos fazem pensar
nestas ‘novidades’.

Se determinado grupo cresceu,
intelectualmente, mais que outros, nao é
nossa finalidade, nesse estudo, mensura-
los. O fundamental € que os grupos
arriscaram e apresentaram, pelo menos, um
espetculo. Passaram por uma experiéncia
que pode ter-lhes possibilitado uma
colheita de frutos sauddveis. Dai o teatro
ser um colaborador na formagdo de
qualquer ser humano.

Este rapido levantamento vem
assegurar que o teatro ndo ¢ uma atividade

distante da maioria da populagdo, como pode
parecer. E um equivoco imaginar que o teatro
realizado nas escolas, de forma amadora, ndo
seja teatro e sim, uma simples brincadeira ou
diversdo. Alids, hd correntes teatrais que se
sustentam exatamente nestes principios para
as suas montagens: o brincar e o divertir-se
para o ator.

+  Finalmente, ter resgatado este
histérico dos grupos amadores escolares,
em Assis, contribui com uma pequena
parcela para a divulgacdo de modos e
especificidades do trabalho amador teatral
realizados em nossa cidade.

NOTA

'O tema ora discutido, faz parte de uma
pesquisa de dissertacdo de mestrado pelo
curso de Histdria, da Universidade
Estadual Paulista (UNESP), campus de
Assis. O titulo da dissertacdo é: O teatro
amador em Assis, Marilia e Ourinhos,
1964 — 1985, a qual se encontra em fase de
redacdo.

2 A Fafia foi encampada, posteriormente,
pela Universidade Estadual Paulista
(UNESP).

3 Teatro do Absurdo: a forma preferida da
dramaturgia absurda € a de uma peca sem
intriga nem personagens claramente
definidas: o0 acaso e a invencdo reinam nela
como senhores absolutos. A cena renuncia
a todo o mimetismo psicolégico ou gestual,
a todo efeito de ilusdo, de modo que o
espectador é obrigado a aceitar as
convengdes fisicas de um novo universo
ficcional. O ato de nascimento do Teatro
do Absurdo, como género ou tema central,
é constituido por A Cantora Careca, de
Tonesco (1950) e Esperando Godot, de
Beckett (1953), cf. Diciondrio de Teatro,
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de Patrice Pavis, Editora Perspectiva, Sio
Paulo, 1999.

*TAVO (Teatro Amador da Vila Opera-
ria): nome do grupo de teatro formado na
Vila Operdria, em Assis, como também o

nome da sua Sede (do prédio). Ao lado da
igreja da Vila Operaria havia, desde a
década de 1960, um barracdo de madeira,
que fora substituido por outro de tijolos,
em 1970.
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Washington Luis Lincoln de Assis

Promotor de Justica de Marilia

Valéria Santos Tondato

Académica de Direito .

RESUMO: Neste estudo examina-se, inicialmente, alguns aspec-
tos historicos do Mandado de Seguranga, como ins-
trumento de defesa das liberdades individuais, em ni-
vel Constitucional. Abordando a evolugio do instituto
nas Constituigdes brasileiras, observa-se a ampliacdo
do alcance na Carta de 1988, dimensionando-o, tam-
bém, para a defesa dos direitos coletivos, como “ac¢do
de eficécia potenciada”.

Destaca-se a vocagdo crescente do instituto para a
defesa dos direitos difusos, ressaltando a incontes-
tavel legitimagdo ativa do Ministério Piablico para o
writ, observadas as suas atribui¢Ges constitucionais e
infra-constitucionais. Conclui-se com a andlise sucin-
ta de aspectos técnicos do instituto, asseverando a
semelhanga com a coisa julgada coletiva discipli-
nada no Cédigo de Defesa do Consumidor, e ressal-

tando tratar-se de instrumento eficaz dos direitos co-

letivos e difusos. *

Mandado de Seguranca Coletivo
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1-Introducao

O instituto do mandado de se-
guranga, no direito brasileiro, surgiu na
primeira Constitui¢do da Repiblica, que
instaurou o que se denomina de Estado-
de-Direito, ou seja, “Estado erigido em ba-
ses juridicas, cujo fundamento de validade
é sempre uma norma fundamental, ou cons-
tituigdo™.

Todavia, tal denominagao sut-
giu apenas na Constituigdo de 1934, no
artigo 113, paragrafo 33, “que criou um
instituto destinado a proteger direito ame-
acado ou violado por ato manifestamente
ilegal de qualquer autoridade ptiblica, com
o nome de mandado de seguranga”?

Os conceitos de “Estado de di-
reito” e “Estado Democratico de Direito”
confundem-se com o de “Estado moder-
no’’, este concebido e desenvolvido a par-
tir das revolugdes burguesas ocorridas na
segunda metade do século XVII (America-
na) e na segunda metade do século XVIII
(Inglesa e Francesa), fundado nas idéias
do constitucionalismo € na teorizagao ju-
ridico-normativista, que lhe serviu de su-
porte ideolGgico, evoluindo para a com-
pleta identificacio entre ordenamento ju-
ridico e Estado, professada nao somente
pelo mestre positivista Hans Kelsen como
também pelo jusnaturalista Giorgio Del
Vechio, para o qual “Estado consiste, es-
sencialmente, na ordem juridica, e esta
corresponde, por assim dizer, a coluna
vertebral da sociedade: a ossatura em tor-
no da qual dispdem os diversos tecidos
sociais”.?

Inicialmente concebido como
garantia de protecio do individuo contraa
limitagAo de sua liberdade, é certo que cir-

cunstincias sociais e econdmicas levaram
A concepcdo “social” de Estado,
intervencionista e assistencialista, com a
finalidade de minimizar as desigualdades
sociais.

Sem embargo, ambos os mode-
Jos mantém o propdsito original do “Esta-
do liberal”, de assegurar a liberdade do in-
dividuo, priricipalmente contra o proprio
Estado. ‘

Instrumentos juridicos foram
desenvolvidos, inspirados em modelos
¢lassicos de protecdo da pessoa e da liber-
dade, como aquele constante da clausula
29 da Magna Carta, de 11 de fevereiro de
1.225, alargando a sua abrangéncia paula-
tinamente, até que atingisse a todas as pes-
soas, elevando-as a condigdo de cidadas,
sem quaisquer diferenciages relativas ao
status libertatis ou status civitatis.

No Brasil, inicialmente surgiu
o instituto do habeas corpus, desde a
Constitui¢do de 1824, e também por meio
das Ordenacdes do Reino, que foram as
primeiras normas juridicas vigentes entre
nos.

Posteriormente, 0 mandado de
seguranga foi inserido no ordenamento
Constitucional patrio, no qual permane-
ceu, desde a Constitui¢do de 1934, sem-
pre como instrumento de “defesa dos di-
reitos individuais, quer para garanti-los,
quer para restaurd-los”,* em face de viola-
¢o de direito liquido e certo por ilegalida-
de ou abuso de poder. Porém, o legislador
constituinte de 1988 ampliou decisivamen-
te o alcance do instituto em exame,
dimensionando-o, também, para a defesa
dos direitos coletivos e difusos, atendo a
evolucio da ordem jurfdica internacional,
que caminha para a primazia da tutela
jurisdicional coletiva.

Com efeito, do mesmo modo
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que no cendrio internacional, o direito
constitucional brasileiro do segundo pos-
guerra € dominado pelos chamados “direi-
tos fundamentais de segunda geragao”, que
sdo os direitos sociais, culturais e econo-
micos, “bem como os direitos coletivos
ou de coletividades™.’

Estes tultimos evoluiram para
“uma outra dimensao, os direitos funda-
mentais, até entdo desconhecida”, baseada
na fraternidade “e provida de uma latitude
de sentido que ndo parece compreender
unicamente a protecdo especifica de direi-
tos individuais ou coletivos™®, mas “tém
primeiro por destinatdrio o género huma-
no mesmo, num momento expressivo de
sua afirmacdo como valor supremo em ter-
mos de existencialidade concreta,” identi-
ficando-se entre eles: “o direito ao desen-
volvimento, o direito a paz, o direito ao
meio ambiente, o direito de propriedade
sobre o patrimonio comum da humanida-
de e o direito de comunicac¢do”,” que sio
direitos difusos, isto €, aqueles cujos titu-
lares sdo indeterminados ou “ndo perten-
cem a uma pessoa isolada, nem a um gru-
po nitidamente delimitado de pessoas (...)
de dificil ou impossivel determinagio”,?
sao indivisiveis em cotas atribufveis a cada
um dos interessados, dentre outros aspec-
tos.

Também em relacdo a estes di-
reitos, 0 mandado de seguranca podera ser
utilizado como instrumento eficaz de sua
protecao, tanto pelo Ministério Publico
quanto pelos demais legitimados consti-
tucionais, pela celeridade em relac@o as
demais agdes, como a ac¢do civil publica,
cujo rito lento que lhe € imposto pelo apa-
rato judicidrio pode caracterizar, em de-
terminadas hipdteses concretas, verdadei-
ro obstaculo ao acesso a justica e limita-
¢a0 ao direito constitucional a jurisdicdo,

principalmente nos casos de ilegalidade e
abuso de poder contra interesses
metaindividuais, cujo controle deva ser
imediato.

2 -Mandado de Seguranca e jurisdicao
constitucional

O.consagrado Hely Lopes
Meirelles, com base no artigo 153, para-
grafo 21, da constitui¢do de 1969,
conceituou mandado de seguran¢a como
“0 meio constitucional posto a disposicao
de toda pessoa fisica ou juridica, 6rgdao com
capacidade processual, ou universalidade
reconhecida por lei, para a protecdo de di-
reito individual liquido e certo, ndo ampa-
rado por ‘habeas corpus’, lesado ou ame-
acado de lesdo, por ato de autoridade, seja
de que categoria for e sejam quais forem as
funcoes que exerca”.? O referido paragra-
fo 21 vertia o seguinte: “conceder-se-a
mandado de seguranca, para proteger di-
reito liquido e certo ndo amparado por
‘habeas corpus’, seja qual for a autoridade
responsdvel pela ilegalidade ou abuso de
poder”.

Este era o texto da Constitui-
cao de 1946, elaborada ap6s a restauracdo
do Estado de Direito, que foi alterado pela
Constitui¢do de 1967, que inseriu a ex-
pressao individual, mantendo, no mais, o
texto de 1946.

A Constituicdo de 1969 que
manteve inalterada a quase totalidade da
Carta de 1967, alterou o instituto do man-
dado de seguranca para a exclusdo da ex-
pressdo individual.

‘ Mesmo com esta alteragdo,
Othon Sidou ndo vislumbrou qualquer
demérito restritivo, pois “na seara juridi-
co-constitucional, direito individual nada
restringe, nem abrangéncia de todos os di-
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reitos consagrados na Carta nem na perso-
nificagdo dos sujeitos jurisdicionados; ndo
significa uma pessoa s6, mas todas as pes-
soas e é locucdo sindbnima de direitos fun-
damentais, direitos coletivos e direitos hu-
manos”.!!

A Constitui¢io de 1988, no inc.
LXX do art. 5°, consagrou o writ coletivo,
reafirmando o individual no inciso anteri-
or, no apenas como simples agoes, con-
forme a ensina Ada Pellegrini Grinover,
mas sim “instrumentos constitucionais-
processuais”, de “eficdcia potenciada”,
conforme expendeu Kazuo Watanabe."

Assevera que, sendo o manda-
do de seguranca agdo de eficacia
potenciada, mais do que os demais instru-
mentos de acesso a justica, deve ser “ade-
rente a realidade social e politica subjacente
e adequado para uma resposta eficaz as
controvérsias que estdo a sua base, (...)
De modo que a regra que se impde, para o
legislador e o intérprete, € a de que somen-
te serdo consentaneos com a Lei Maior a
norma e a exegese que consigam extrair do
preceito constitucional a maior carga pos-
sivel de eficicia e de efetividade. Qualquer
lei e qualquer interpretacdo restritivas se-
rao inquestionavelmente
inconstitucionais.” "

Destarte, o alcance deste insti-
tuto ndo encontra qualquer restrigdo no di-
reito positivo, no que respeita a prote¢ao
de direitos individuais, coletivos e difusos.

3 -0 Mandado de Seguranca Coletivo

O mandado de seguranga coletivo ndo se
trata de um novo instituto juridico de
acordo com Athos G. Carneiro, uma vez
que a Constitui¢do Federal de 1.988
ampliou o elenco das pessoas capacitadas
ao ajuizamento da garantia mandamental

utilizando, para tanto, da técnica da
substitui¢do processual.’

Nesse caso, “no pélo ativo da
relagdo processual, ndo ird figurar somen-
te a pessoa cujo direito subjetivo tenha
sido, ou se afirme que o foi, violado por
ato ilegal, ou praticado com abuso de po-
der, por autoridade piblica ou por agente
de pessoa juridica no exercicio de atribui-
¢des do Poder Piblico; mas podera figu-
rar, também, a ‘organizacio sindical, enti-
dade de classe ou associagio legalmente

¢ constituida e em funcionamento ha pelo

menos um ano, em defesa dos interesses
de seus membros ou associados’, assim
como o ‘partido politico, com representa-
¢do no Congresso Nacional’ (CF. art. 5°,
LXIX e LXX).?

Em relac@o a legitimacdo dos
partidos politicos para o wrif, Ada
Pellegrini Grinover entende que a inica
restricao serd a falta de representacao no
congresso. No que respeita a alinea “b” do
inc. LXX, assevera que as tnicas restri-
¢oes “que exsurgem da Constituigdo sdo a
auséncia de pré-constituicdo da associa-
¢40, hd pelo menos um ano, e a falta de
observéncia das condi¢des legais para sua
constitui¢ao.”!®

Do mesmo modo que no man-
dado de seguranga individual, o mandado
de seguranca coletivo tem como objeto a
corre¢do de ato ou omissdo de autoridade
puablica ou no exercicio de atribui¢des do
Poder Piblico, desde que ofensivo ao di-
reito liquido e certo, ndo amparado por
habeas corpus ou habeas data.

Aplicam-se “os dispositivos
daLein.® 1.533/51 (Lei do Mandado de
Seguranga), no que se refere as generalida-
des do instituto, tais como as condi¢des
da acdo (direito liquido e certo e 0 ato ile-
gal ou abusivo da autoridade) e disposi-
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¢Oes procedimentais, como, por exemplo,
o rito.”"’

Aponta, Carlos Ari Sundfeld,
trés objetivos essenciais do mandado de
seguranca coletivo:

“a) Desonerar o Judiciario do
julgamento reiterado de questdes idénti-
cas, que podem ser solvidas a um s tem-
po, em uma tinica agio;

b) Tornar vidvel a defesa de in-
teresses economicamente pouco significa-
tivos, quando tomados isoladamente, mas
relevantes, quando somados;

¢) Tornar mais freqiiente, pela
via da colaboracio mitua, o
questionamento das lesdes a direito, so-

bretudo quando produzidas pelo Esta-
do.”13

3.1 - Legitimidade ativa dos par-
tidos politicos

Relativamente a legitimidade
dos partidos politicos, Grinover entende
que “estd legitimado a agir para a defesa
de todo e qualquer direito, seja ele de na-
tureza eleitoral, ou ndo.”"

Em posicao contraria, Calmon
de Passos, o qual “dd a legitimacdo dos
partidos amplitude restrita, mesmo por-
que, argumenta, ‘a legitimagio sem fron-
teiras que seja reconhecida aos partidos
politicos significar4 o caos, além de trans-
ferir para o dmbito do judiciario (arena ina-
dequada) a luta politica que deve ser leva-
da a cabo em outro campo’ .2

Para Athos Gusmio Carneiro,
amelhor posi¢do é a dltima, a0 menos como
regra, entendendo que os partidos politi-
cos “podem atuar como substitutos pro-
cessuais, € assim ajuizar mandamus cole-
tivo, se os direitos afirmadamente viola-
dos (ou ameagados) forem aqueles sob ‘di-

reta’ e ‘imediata’ tutela constitucional, re-
lativos a interesses de ordem econdmica,
de classe, profissionais e assim por dian-
te.”?!

Assim, exemplifica que o par-
tido politico ndo podera impetrar manda-
do de seguranca em favor de mutuarios do
BNH, por'se tratar de interesses meramen-
te contrathais, ainda que de um niimero
ilimitado de pessoas.

Esta € a solucio adotada, tam-
bém, por Rodolfo de Camargo Mancuso,

“citando Carlos Mario da Silva Velloso, no

sentido de que, sendo legitimado ativo o
partido politico, “o direito a ser pleitea-
do, ao que penso, deve ser de natureza
politica, assim um direito politico ou com
este relacionado ( CF, art. 14, 15 16) ou
referido a partido politico (CF, art. 17).722

No entanto, o legislador cons-
tituinte ndo externou esta restricao, como
ocorreu no caso das associagdes, ao
direcionar a atuac¢io das mesmas paraa
“defesa dos interesses de seus membros
ou associados”.

Apenas o fato de se tratar de
partido politico ndo induz a restricdo e
tampouco o fato de que devera ter repre-
sentacao no Congresso, sendo este um re-
quisito relativo a legitimidade do partido
para a defesa de interesses difusos e cole-
tivos em Juizo, por meio do writ.

Este € mais um argumento em
defesa da tese de que se trata de agdo de
eficdcia potenciada, pelo alargamento dos
Orgios legitimados para a defesa dos inte-
resses de massa em Juizo, de modo que
nao perecam por falta de instrumentos ade-
quados para sua tutela.

Assim o magistério de
Grinover, para a qual “nenhuma restricao
deve sofrer quanto aos interesses e direi-
tos protegidos: além da tutela dos direitos
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coletivos e individuais homogéneos, que
se titularizam nas pessoas filiadas ao par-
tido, pode o partido buscar, pela via da
seguranca coletiva, aquela atinente a inte-

resses difusos, que transcendem aos seus
filiados.”*

3.2 - Legitimidade ativa dos sindicatos,
entidades de classe e associacoes

De acordo com Rodolfo de C.
Mancuso, se a entidade legitimada agir na
defesa dos interesses institucionais, a
legitimacao serd ordinéria, € no caso de agir
na defesa dos interesses de alguns de seus
associados, membros ou filiados, ocorrerd a
substitui¢do processual.**

Nos casos de substituicio, a
legitimacdo € autbnoma e concorrente com
a do titular do direito material tutelado.
Conforme Athos G. Carneiro, autbnoma
porque o substituto pode atuar em juizo
de forma independente em relagdo a pes-
soa que ordinariamente seria legitimada,
em posicao equivalente a desta, ou seja, o
titular do direito material. Concorrente
porque a atuacao ou possibilidade de atu-
acao do substituto nao impede a
propositura, pelo substituto, de seu man-
dado de seguranca individual ou mesmo a
presenga desta no processo.”

Para impetragido do mandado de
seguranga coletivo hd que se verificar se
estdo presentes os pressupostos genéri-
cos do mandado de seguranca, e os especi-
ficos do mandamus coletivo, quais sejam:

a) Se o direito a ser defendido
for “liquido e certo”, isto €, baseado em
fatos incontroversos, provados
documentalmente, de plano, restando du-
vidosas apenas as questoes de direito.

b) Se o direito a ser defendido
€ direito subjetivo violado por ato de au-

toridade ptiblica ou pessoa juridica no exer-
cicio de delegacdo do Poder Piblico.

¢) Se na prética do ato de au-
toridade, ou na sua omissao, se verifica
ilegalidade ou abuso de poder.

d) Se o direito a ser tutelado €
congruente com as finalidades dos sindi-
catos, entidades de classe ou associacao,
nos casos da letra b.%

A alinea “b”, doinciso LXX, do
art. 5°, da CFE acima citado, refere-se a “inte-
resse de seus membros e associados” ndo di-
reitos. Segundo Calmon de Passos, isto ocorre
porque nao pretendeu, o legislador, legitimar
aqueles 6rgaos para a defesa de qualquer “di-
reito” dos seus membros ou associados, mas
tdo somente a defesa dos direitos subjetivos
para cuja defesa seus titulares manifestaram
interesse em filiar-se a associacdo: “Vale di-
zer, a legitimagdo diz respeito ndo a defesa
dos direitos dos seus membros ou associa-
dos, fout court, mas sim dos direitos de mem-
bros ou interesse de associacdo.”™

Logo, a entidade associativa,
sindicato etc. poderd impetrar mandado de
seguranca coletivo nas seguintes situagdes,
segundo Athos Gusmao Carneiro:

“a) Impetra o mandamus em
defesa de interesse seu, pretendendo a tu-
tela de direito dito liquido e certo da pro-
pria impetrante como pessoa juridica. E
um writ comum individual, previsto no
inciso LXIX do art., 5%, da Constituigao;:

b) Impetra 0 mandado de segu-
ranca em representagdo de associado ou
associados seus, identificados na inicial e
pelos mesmos devidamente autorizada, e
sem alheamento das finalidades
associativas. Aqui também caso de man-
dado de seguranca individual, com ou sem
litisconsorcio ativo, visto que os autores,
nos termos do inciso XXI do art. 5° da Lei
Maior, sdo os associados, pela entidade
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representados;

¢) Impetra mandado de segu-
ranga coletivo, com espeque no art. 5°,
LXX, b, em substituicdo processual de
seus membros ou associados, para defesa
de direitos individuais liquidos e certos
dos mesmos. A impetrante no caso, ou
seja, a parte autora, serd a entidade
associativa, como substituta processual,
defendendo em nome proprio, direito
alheio, de quem sejam titulares ou substi-
tuidos, sem necessidade de autorizacao al-
guma destes, sob o pressuposto, natural-
mente, de que o pedido formulado no
mandamus apresente compatibilidade com
0s objetivos institucionais nucleares da
entidade.”*(grifos originais).

Em posi¢do contriria,

Grinover, discordando da interpretagao
restritiva data a parte final da alfnea “b”
do inc. LXX, do art. 5°. Entende que “a
Interpretac@o que restringisse o objeto da
seguranga coletiva aos interesses dos
membros da categoria fugiria ao critério da
maior amplitude do instrumento
potenciado.” Concluindo que “a via
potenciada do mandado de seguranca nao
encontra restrigdes. Interesses de membros
ou associados, sim, mas também interesses
difusos (que transcendem & categoria), além
dos coletivos e dos direitos individuais ho-
mogéneos.””

3.3 - Legitimidade ativa do Ministério
Publico para o mandamus coletivo

O Ministério Piblico tem legi-
timidade ativa para a defesa dos interes-
ses difusos, podendo fazé-lo por meio de
quaisquer instrumentos processuais pre-
vistos no ordenamento juridico. Logo, esse
artigo néio compartilha o entendimento do
preclaro Jurista, Athos Gusmao Carnei-

r0,” no sentido de ser inadmissivel o man-
dado de seguranca coletivo para a tutela
dos direitos ou interesses difusos, para
cuja tutela o remédio juridico seria a acao
civil piblica, pois, em determinadas hipé-
teses de tutela de urgéncia, nio cabivel a
antecipacdo dos efeitos da tutela ou mes-
maa tutefa de seguranca, esta a¢io coleti-
va restaria‘ingtil.

Para a utilizagio deste instru-
mento pelo Ministério Piblico nio h4 li-
mitagdo legal e constitucional, sendo que

» eventual restri¢do em lei ordindria afron-

taria os dispositivos constitucionais
enfocados, que nio vedam a atuacdo do
parquet. Ao contrario, recomendam a uti-
lizagdo deste instrumento de eficdcia
potenciada. Neste sentido, encaminha-se
o entendimento do douto Procurador de
Justica do Estado do Rio de janeiro, Luis
Fabido Guasque: “Desta forma, o espec-
tro de agéio do Ministério Piiblico deve ter
interpretagdo a mais ampla possivel, pos-
to que a legitimacdo que lhe é conferida é
de natureza de poder constituinte origina-
rio, revelando a anélise do texto magno,
que esta ndo pode ser limitada pela legis-
lagdo infra-constitucional. Assim, toda ile-
galidade ou abuso de poder que provenha
direta ou indiretamente de atividade do Es-
tado pode ser atacada pelo Ministério
Publico por meio de mandado de seguran-
ca.”!

4 - A decadéncia do direito de impetrar
Mandado de Seguranca Coletivo,
liminares e competéncia

A decadéncia, no mandado de
seguranga individual, ocorre no prazo de
cento e vinte dias apos a ciéncia, pelo in-
teressado, do ato impugnado.

Segundo Athos G. Carneiro
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ndo ¢ diferente em relagio ao mandado de
seguranga coletivo.’? Todavia, entende
que a seguranca ndo beneficiara aqueles que
tenham decaido do direito, por ocasido da
impetra¢do, sendo que, neste caso, a de-
terminacio dos atingidos pela coisa julgada
far-se-4 ao final, quando da revogagio dos
atos ilegais, ou da sustagio da ameaca de
sua pratica.

No que diz respeito as
liminares, o procedimento € semelhante ao
do mandamus individual.

No que respeita & competéncia
para julgar o mandado de seguranca coleti-
vo, Roberto Botelho ensina que “é deter-
minada pela categoria da autoridade
coatora, e, pela sua sede funcional, reco-
nhecida nas normas de organizagdo judici-
aria pertinentes.”

No mandado de seguranga co-
letivo, a determinacgdo da autoridade
coatora deve ser examinada levando em
conta aquela cuja jurisdigdo (senso lato)
tenha suficiente abrangéncia reclamada
para a eficicia da coisa julgada.

Nos moldes da lei especial, ha
possibilidade de provimento cautelar, des-
de que presentes os requisitos, quais se-
jam, a relevancia dos fundamentos da
impetracdo e a possibilidade de lesdo
irreparavel ao direito do impetrante, se vier
a ser reconhecido na decisdo de mérito.
Contudo, ndo se trata de antecipagao dos
efeitos da sentenca, mas sim de tutela
cautelar, mais adequada a espécie, para
preservar o impetrante de lesdo irreparavel
de direito seu, com a suspensdo proviso-
ria dos efeitos do ato impugnado.

5 - Efeitos da sentenca

A sentenca final concessiva ou
denegatoéria do mandado de seguranga

coletivo, tem natureza mandamental, nes-
se sentido: “o carater mandamental dessa
sentenca traduz-se em que ela contém uma
determinacdo inescusavel, a autoridade
competente, para a pratica do ditame ju-
dicialmente posto. E a cominagio, em si,
que ha de ser cumprida, ndo se admitindo
qualquer.via subsididria reparatéria ou
satisfativa.”

E emrelacio a liminar concedi-
da inicialmente, na hipdtese de sentenca
denegatdria da seguranga?

Hely Lopes Meirelhes ensina
que ‘“‘se o juiz cassar expressamente a
liminar, na sentenca indeferitoria da segu-
ranca, ndo € admissivel seu
restabelecimento pelo s6 fato da
interposicdo da apelacdo, se o juiz silencia
na sentenca sobre a cassac¢do da liminar, €
de entender-se mantida até o julgamento
da instancia superior.”¥

Assim, é recomendavel que o
juiz se pronuncie quanto a cassagao da
liminar, no momento que prolatar a sen-
tenca denegatdria da seguranca.

A medida liminar tem seu pra-
zo de 90 dias prorrogavel por mais 30 dias,
o transcurso do prazo ndo acarreta a sua
extingio, sendo necessério que o juiz de-
clare a cessagdo de seus efeitos.

No que respeita aos limites
subjetivos da coisa julgada, aplica-se,
subsidiariamente, o disposto no artigo 103
do Cddigo de Defesa do Consumidor, pois
o legislador ainda ndo disciplinou a coisa
julgada nesta agéio e, mesmo que o faga,
nio podera dispor de forma diversa da-
quela adotada pelo estatuto consumerista.

Assim, a coisa julgada neste
mandamus serd extensiva secundum
eventum litis e in utilibus.*
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6 - Conclusao

De todo o exposto, forcoso
concluir, na linha de pensamento de
Rodolfo de Camargo Mancuso®’ que o
legislador Constituinte pretendeu dotar o
sistema processual brasileiro de “um ins-
trumento célere, de cunho injuncional, que
resolvesse de modo unitario as controvér-
sias envolvendo massas de interesses”, fa-
zendo-o por meio do mandado de seguran-
¢a coletivo e inserido-o dentre as garantias
fundamentais, de aplicacio imediata, in-
troduzindo no nosso ordenamento juridi-
co uma espécie de class actions adaptada
a0 nosso sistema legal, apta a favorecer a
“jurisdicdo constitucional das liberdades”.

A Constitui¢do Federal de
1988, marco da transigio para o regime
democrético no Brasil,*® privilegiou os di-
reitos e garantias fundamentais individu-
ais, coletivos e também os difusos, inau-
gurando no ambito constitucional a prote-
¢do efetiva dos direitos de terceira e quar-
ta geracdo, reafirmando os valores demo-
craticos de nosso povo, contribuindo efi-
cazmente para afirmacio dos direitos hu-
manos no ambito internacional.

O Mandado de Seguranca
coletivo € um instrumento eficaz de
protecao, tanto dos direitos individuais
quanto dos coletivos e difusos, nio
podendo haver restricio ao seu ambito de
aplicagdo por lei infra-constitucional,
sendo que eventuais limitacGes as
interpretacdes acima examinadas, por lei
ordindria, origindria do projeto em
andamento no Congresso Nacional,
resultard na inconstitucionalidade do
- diploma normativo e em significativo
retrocesso na tutela jurisdicional das
liberdades no direito brasileiro.
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RESUMO: O trabalho teve como objetivo realizar uma constatacao
empirica das diferengas no grau de modernizacio
tecnoldgica da agricultura, entre as regides nordeste
e sudeste do Brasil.

Os dados sdo basicamente os dos censos
agropecuarios estaduais de 1975, 1980, 1985, do Ins-
tituto Brasileiro de Geografia e Estatistica — IBGE;
€ os estratos de drea dos estabelecimentos agricolas
foram as unidades bdsicas para observacdo dos re-
sultados.

O desenvolvimento da pesquisa teve os seguintes
itens para a avaliagio da modernizagdo tecnoldgica:
composi¢do da produgio agropecudria; utilizacdo de
insumos modernos nio mecanicos (adubos, semen-
tes, etc...); produtividade dos fatores de producao
terra e trabalho, composi¢io do capital fixo e suas
taxas de crescimento, incluindo a questao do crédito
rural governamental.

Os resultados obtidos permitiram, entre muitas
conclusdes, concluir que no periodo avaliado, as
diferengas no grau de modernizagdo tecnoldgica da
agricultura, entre ambas as regides, permaneceram
com “desvantagem” para o Nordeste, apos o

chamado “milagre” econémico brasileiro.
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1 - Introducio

A comparagdo entre as regioes Nordeste

e Sudeste, dentro das questoes de

desenvolvimento econdmico regional do
Brasil é, sobretudo, um mecanismo
metodologico justificavel pela prépria
evolugdo historica da economia brasileira.

Ja em meados do século XX,
encontramos, segundo CORREIA DE
ANDRADE (1988, p.13), uma amostra do
“conflito” econdmico e social entre ambas
as regioes:

... apenas para exemplificar, o
abastecimento de frutas e legumes do
Nordeste €, em grande parte, feito pela
producdo do Sudeste e a modalidade dos
trabalhadores € de tal ordem, que €
frequente a existéncia de correntes
migratdrias sazonais de trabalhadores do
Nordeste para o Sudeste.

ALVES (1983) corrobora para
o estabelecimento de paralelos entre ambas
as regioes, quando afirma que entre 1950 e
1961 ocorreu uma transferéncia média
anual de recursos do Nordeste para Sao
Paulo de US$$ 25 milhdes,
aproximadamente, sendo que a
transferéncia de todo o pais para Sao Paulo
foi proxima de U$$ 31 milhdes. Em suma,
o Nordeste, com um setor industrial ainda
incipiente, transferiu vultosas somas de
recursos para o eixo Sao Paulo —Rio de
Janeiro — Belo Horizonte.

Hoje as disparidades sécio—
econdmicas entre as duas regides ainda
persistem, e entdo, com a preocupacgio de
entender, em parte os desniveis no
desenvolvimento entre o Nordeste e 0
Sudeste do Brasil que a historia econdomica
acabou demostrando, € que o presente

artigo tem como ponto bésico fazer uma
constatacdo empirica avaliando o grau de
modernizagdo ! tecnoldgica da agricultura
de ambas as regides.

Entretanto, a utilizagdo dessa
divisdo regional do pais ndo elimina nossa
preocupagdo no sentido de que haja
necessidadé. de se repensar a questio
regional brasileira sem, no entanto, ignorar
aexisténcia destas regioes jd reconhecidas.

Questionar a divisdo regional
proposta pelo IBGE e “aceita” por uma
grande e significativa parcela de
pesquisadores de economia regional, foge
ao alcance e aos objetivos deste artigo,
sendo que, para esta discussao, sugerimos
a coletinea “REPUBLICA EM
MIGALHAS?”, cuja a coordenag@o é de
MARCOS A. SILVA (1990), bem como
“ECONOMIA REGIONAL - teoria e
métodos de andlise” de PAULO
ROBERTO HADDAD, CARLOS
MAURICIO DE CARVALHO
FERREIRA, SERGIO BOISIER E
THOMPSON ALMEIDA ANDRADE
(1989).

A regido Sudeste representa o
maior grau de geracdo de riquezas do pais.
O Nordeste, embora tenha os piores indices
de desenvolvimento, representa uma regiao
que, no passado, era a de maior destaque
econdmico, principalmente quando nos
reportamos aos perfodos da economia
canavieira ¢ da mineracdo, sendo
confirmado por CORREIA DE
ANDRADE (1989, p.19), quando diz: “...
o Nordeste, regido principal produtora de
actcar e alcool do pais até 1955.” e hoje se
mostra debilitada e com fortes
caracteristicas de “subdesenvolvimento”.

No tempo, o periodo abrangido
¢ de dez anos (1975 a 1985), que embora
seja, reconhecidamente pequeno em termos
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de analise histérica, mostra varias
evidéncias estatisticas de mudangas no
setor agricola em ambas as regides. Estes
anos a serem considerados apresentam
dados e levantamentos estatisticos dos
elementos e varidveis, bdsicas para a
comparag¢ao com nossas hipoteses.

Neste sentido, considera-se que
os dados de 1975 podem captar efeitos do
fim do periodo chamado “milagre
econémico” ou “época Delfiniana” 2, que
teria se diluido em 1974. O ano de 1975 €
ainda em que os dados do Censo
Agropecuério podem mostrar alguns
efeitos do periodo abrangido pelo 1°Plano
Nacional de Desenvolvimento (1° PND),
elaborado para o periodo de 1972 a 1974.
Os dados de 1985 (ou de anos posteriores)
podem captar o inicio da crise dos anos 80
que, posteriormente passou a ser chamada
de “adécada perdida”, assim como abrange
todo o periodo correspondente ao Il Plano
Nacional de Desenvolvimento (II PND),
1975a1979.

Com relacdo aos aspectos
estatisticos da pesquisa, serdo utilizados
dados do setor agropecudrio de fontes
censitdrias do Instituto Brasileiro de
Geografia e Estatistica (IBGE), bem como,
levantamentos de pesquisadores e
estudiosos do assunto que, revistos e
criticados, fundamentaram o
desenvolvimento do trabalho.

Os dados dos Censos
Agropecuarios do IBGE, embora sejam
questionados pela falta de precisdo, devido
a abrangéncia e dificuldades nas coletas de
informacdes sdo, reconhecidamente, os
dnicos disponiveis com relagao as nossas
varidveis de andlise, de abrangéncia
nacional e das grandes regides e que acabam
por mostrar tendéncias soécio -
econdmicas, quando trabalhados e

devidamente interpretados.
2 - Aspectos Metodoldgicos e Diretivos

2.1 - Metodologia

Ao analisar a questio do
desenvolvimento econdmico, as teorias
macroecondmicas atribuem a variavel
INVESTIMENTOS uma importincia
vital, pois € a partir da decisdo de investir
e a sua posterior efetivacdo em maquinas,
equipamentos, imoveis, insumos, enfim,
em meios que levam ao crescimento da
capacidade produtiva, que 0s recursos
financeiros passam a se incorporarem ao
processo de formagao e acumulagdo de
capital e daf ao processo de modernizacdo
3. Neste sentido € que se faz uma andlise
comparativa das duas regioes, a partir da
avaliacdo de como e em que grau, alguns
fatores como, por exemplo,
COMPOSICAO DA PRODUCAO
AGRICOLA, NIVEL TECNOLOGICO
DA AGRICULTURA,
PRODUTIVIDADE DA TERRA E DA
MAO DE OBRA E COMPOSICAO DO
CAPITAL FIXO, foram influenciados
pelos investimentos no setor primario da
economia.

Com estas preocupacgdes,
HOFFMANN et alii (1980),
desenvolveram andlise fatorial partindo de
uma matriz de correlagdes simples entre
314 variaveis que atuam como indicadores
de modernizagao do setor agricola, em uma
analise envolvendo as grandes regides
brasileiras, com excecao da regido Norte.
A partir dai, concluiram ser possivel
considerar trés fatores basicos que
explicam o processo de modernizagio da
agricultura. O primeiro fator, denominado
F1, mostrou que reflete a intensidade de
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exploracdo da terra, ou seja, que estd

- positivamente e fortemente correlacionado

com 14 indicadores de modernizagao,
todos por unidade de 4rea explorada. O
segundo fator, F2, esta fortemente e posi-
tivamente correlacionado com 8
indicadores de modernizacdo agricola, que
em ultima andlise permite mensurar a
substituicdo da forca humana pelas
maquinas e, de uma maneira geral, o maior
emprego de capital por unidade de trabalho.
Por dltimo, o fator F3 foi denominado
“producdo familiar com uso de tragao
animal”, estando correlacionado positiva
e fortemente com apenas 4 indicadores da
modernizagao.

Analisando as cargas fatoriais
dos fatores F1, F2 e F3, HOFFMANN et
alii (1980), concluiram que F1 e F2 foram
suficientes para captar as dimensoes
basicas do processo de modernizagao da
agricultura. A partir destas conclusoes,
trabalhar — se — 4 com a andlise de alguns
itens como, por exemplo, culturas,
pecudria, insumos modernos nio
mecanicos, capital fixo e produtividade dos
fatores de produc@o terra e trabalho, que
estdo entre as varidveis contidas em F1 e
F2 e que, portanto, permitird uma
avaliagdo do grau de modernizagdo e
desenvolvimento de ambas as regioes.

Neste sentido, os produtos
agropecuarios foram agrupados segundo a
classificacdo do IBGE, ou seja, em sete
grupos de atividades que sdo:
CULTURAS, PECUARIA (bovinos,
suinos, ovinos e animais de outras
espécies); HORTICULTURA ou
FLORICULTURA; SILVICULTURA;
AVICULTURA; CUNICULTURA,
APICULTURA, SERICICULTURA e
EXTRACAO VEGETAL. O item
“CULTURAS” foi subdividido em outros

trés: EXPORTACAO E
COMERCIALIZACAO (café, soja, cana
—de - agticar, laranja, algodao e fumo);
SUBSISTENCIA (arroz, feijio, mandioca,
milho e batata); e OUTROS (alguns
produtos de lavouras permanentes e
tempordrias). Faz-se aressalva de que esta
subdivisdo ndo € rigorosa em sua esséncia,
pois determinadas culturas classificadas
como de subsisténcia tém boa parte de sua
produc@o destinada a comercializagdo, o
mesmo ocorrendo com alguns produtos de
exportagdo que, eventualmente, € em menor
escala, sdo utilizados para consumo
interno.

Entretanto, estas subdivisoes
se justificam plenamente, na medida em
que tém a preocupacdo de mostrarem as
culturas que usam tecnologias mais
avangadas e as que conservam métodos
mais tradicionais no processo produtivo.

Como “INSUMOS
MODERNOS” NAO MECANICOS;
considerou-se: adubos e corretivos;
sementes € mudas; agrotoxicos;
medicamentos e racdes para animais
utilizados na produc@o. A utilizagao de
insumos modernos foi medida como
porcentagem da despesa total dos
estabelecimentos agricolas.

Com relacdo a produtividade
dos FATORES DE PRODUCAO (terrae
trabalho), os cdlculos dos indices foram
desenvolvidos a partir de dados coletados
pelo Censo Agropecudrio do IBGE, sendo
que todos os valores monetarios foram
expressos em valores de 1985, apds serem
deflacionados pelo IGP — DI, da Fundacao
Getulio Vargas.

Com relacdo as areas das
propriedades analisadas considerou-se os
estratos previstos e utilizados nos Censos
Agropecuérios do IBGE, que consideram
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(em hectares): de zero menos 10; de 10 a
menos de 100; de 100 a menos de 1.000;
de 1.000a menos de 10.000; mais de 10.000
hectares totalizando 5 estratos.

Considerar-se-&  como
classificacdo de CAPITAL FIXO, dos
estabelecimentos agricolas, o que propde
0 censo agropecudrio, qual seja: instalacoes
e outras benfeitorias; culturas permanentes
e matas plantadas; méaquinas e
implementos agricolas; animais de criagio
e de trabalho, bem como, residéncia e
prédios para fins sociais. Embora esteja
excessivamente agregada, esta classificagdo
€ a inica que aparece acompanhada com
dados numéricos, sistematicamente
organizados, nos censos de 1975, 1980 e
1985.

2.2 - Objetivos

Acredita-se que, a partir do
momento em que se tem a frente uma
politica econdmica com uma alocagao de
recursos “equivocada”, e que tende a
ampliar as disparidades econémicas e
soclais entre ambas as regides, bem como
aprofundar os problemas do setor agricola,
como por exemplo: concentracao fundiaria
e desigualdades regionais com relagdo aos
niveis de capitaliza¢do; o processo de
utilizacdo de tecnologias na agricultura,
apresente distorcoes, que acabam
refletindo no desequilibrio da taxa de
crescimento do capital entre estratos de
area de propriedades e entre as regides,
bem como, na deformacéo do seu perfil.

Neste sentido, o presente
trabalho estd delineado de forma a
perseguir, os seguintes OBJETIVOS:

-Analisar o processo de
modernizagao tecnolégica da agricultura.

-Avaliar a taxa de crescimento

do capital dos estabelecimentos de drea das
propriedades.

-Determinar como tem se
transformado o perfil do capital na
agricultura.

-Avaliar a produtividade da
terra e a produtividade do trabalho.

Em ultima andlise, o trabalho
procura detgrminar, como o setor agricola,
com toda sua heterogeneidade e
caracteristicas proprias, comportou-se e
evoluiu (com maior ou menor intensidade,
dependendo daregido considerada), em uma
conjuntura pouco favordvel aos
investimentos no setor, em fungao de todo
o processo de modernizacdo do pafs que
esteve voltado para a idéia de
industrializacao.

2.3 - Hipoteses

Pressupde-se que, no
periodo em estudo, a alocagdo de
recursos financeiros para o setor agricola,
por parte do Estado, tenha sido, na grande
maioria dos casos, “equivocada”, no
sentido de uma atuacdo contraria ao
proposto nos Planos Nacionais de
Desenvolvimento (PNDs), que
propunham um movimento modernizante
equilibrado, para as diferentes regides do
pais. Entretanto, segundo DELGADO
(1985), esta alocacido acabou sendo
direcionada, basicamente, para empresas
industriais e comerciais a montante € a
jusante da agricultura, aos produtos
destinados ao mercado internacional, aos
produtores ligados a alguma estrutura
empresarial organizada, como por exem-
plo, cooperativas, bem como, as grandes
propriedades.

E sabido, por meio de uma
vasta literatura, que no periodo histdrico
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anterior a 1975, a regiio Nordeste do pais
apresentava-se comuma industrializagdo
ainda incipiente, tanto a montante quanto
a jusante do setor agricola. Apresentava
ainda, uma composigdo agricola com
predominéncia de produtos de consumo
interno de subsisténcia. Além disto, havia
um baixo grau de organizagdo dos
produtores em cooperativas € uma
predominancia de grandes propriedades
rurais (latifindios), bem como do capital
mercantil, ambos com pouco interesse na
mudanca da base técnica de produco.

Estas caracteristicas acabaram
por gerar uma articulagao financeiracoma
inddstria pois a montante e a jusante da
agricultura estavam muito fracas ou
inexistentes, dificultando a consolidagao
do complexo agro-industrial* (CAI).

Por outro lado, a regido Sudeste
apresentava-se com uma estrutura sdcio—
econdmica do setor agricola mais adequada
ao direcionamento dado aos recursos
financeiros por parte do Estado brasileiro,
ou seja, encontrava-se num grau de
desenvolvimento econdmico mais
avancado, em relagdo a regido Nordeste.

Estas diferencas estruturais
entre ambas as regides ndo foram levadas
em consideracio pela intervenco estatal,
o que acabou gerando o aprofundamento
das diferencas no grau de modernizaggoee,
por conseqiiéncia, no grau de
desenvolvimento da agricultura entre elas.
Uma vez que aregido Sudeste pode realizar
uma absorcio melhor e maior dos recursos
colocados. Esta melhor e maior absor¢ao,
significa dizer que aregido estava “melhor
preparada” para reproduzir o capital, de
forma mais eficiente, do ponto de vista da
sua formac@o e acumulagao.

Neste perfodo de dez anos,
KAGEYAMA (1985) afirma que alguns

fatores de demanda como: favorecimento
is exportacdes, processo acelerado de
urbanizacio do pafs, concentragio de renda
e politica de substitui¢do energética, a
partir da biomassa, acabaram por
pressionar o setor agricola.

A partir destas colocagoes,
podemos inferir que os fatos anteriormente
descritos, podem ou ndo ter gerado, em
ambas as regides, modificacoes na
COMPOSICAO DA PRODUCAO
AGRICOLA, na utilizagio de INSUMOS

* “MODERNOS” NAO MECANICOS, na

PRODUTIVIDADE DOS FATORES DE
PRODUCAO (TERRA e TRABALHO)
e na FORMACAO DO CAPITAL FIXO.

A partir daf, o trabalho busca
testar as seguintes hipoteses:

1*  Que as “grandes”
propriedades possuem maior facilidade
para movimentar recursos financeiros entre
os diferentes setores da economia, quando
comparadas com as “pequenas
propriedades”, enquanto que as
“pequenas” tém maior dificuldade.

2*  Que propriedades
localizadas em regides com maior grau de
desenvolvimento tém maior facilidade para
“desviarem” os recursos financeiros do que
aquelas localizadas em regides menos
desenvolvidas.

3* Que no perfodo de anilise,
na regiio Nordeste, h o predominio de
propriedades “grandes” e “muito grandes”
com culturas de subsisténcia de consumo
basicamente interno.

4* No mesmo perfodo, aregiao
sudeste apresenta predominéncia de
culturas para exportacdo no mercado
internacional e uma estrutura fundidria
onde nio predomina “grandes” e “muito
grandes” propriedades.

58 O que a regido Sudeste
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reproduziu o capital de forma mais
eficiente do ponto de vista de sua formacado
e acumulacao.

Como se pode observar, as
cinco hipoteses estdo diretamente ligadas
aquestdo do grau de modernizacdo e serdo
analisadas em funcdo dos diferentes
estratos de tamanhos de dreas de proprie-
dades rurais localizadas em regides com
graus de desenvolvimento diferentes.

As hipéteses serdo testadas e
os resultados poderdo comprové-las ou
ndo, resultando dai as conclusdes finais.

3 - Agricultura das Regides Nordeste e
Sudeste

A regiao Nordeste apresenta
caracteristicas marcantes € que, segundo

KAGEYAMA (1985, P.108),
podem ser resumidas em duas, quais sejam:

Primeiro, que se trata de drea
extremamente diversificada tanto sob o
aspecto fisico como econdmico — social.
Em segundo, que, apesar de possuir uma
das agriculturas mais atrasadas do pats, €,
sem divida, a regido que conta com maior
numero de programas, planos e 6rgaos
governamentais voltados para o
desenvolvimento agricola.

Nesta linha de raciocinio, ha
uma opinido generalizada, sobretudo no sul
do pais, de que a pobreza do Nordeste e o
drama das desigualdades regionais sao con-
seqiiéncias das secas que assolam a regido,
em média, uma vez a cada dez anos. A
opinido € falsa e foi generalizada, em parte
por desconhecimento da realidade nacio-
nal e em parte por uma atitude politica
dos grupos econdmicos dominantes que
utilizam as secas para obterem vantagens
junto ao governo federal.

Segundo CORREIA DE

ANDRADE (1988), o grande drama po-
rém, ndo € representado pela seca em si
mesma, mas pela exploracdo da seca pelos
grupos dominantes que controlam a pro-
priedade da terra, a comercializacdo da
producdo agricola, a exploracdo dos mine-
rais e a aplicagio do dinheiro publico. Dai
ser muito conhecida a expressdo “indus-
tria da seca’,

Neste sentido, encontramos
andlises convergentes de que a estrutu-
ra fundiaria extremamente concentrada, a
hegemonia local do capital mercantil, a
posi¢ao periférica da regido na industriali-
zagdo do pais e a historia politica da re-
gido sdo, entre outros, fatores fundamen-
tais na explicacdo das caracteristicas desta
atuagdo governamental particularmente no
setor agricola.

Com relagdo a regido Sudeste,
hoje se reconhece, em funcdo da literatura
pertinente, que a base da sua formagdo
econdmica esté diretamente relacionada
com o processo de industrializagio do pafs,
bem como com a histéria da cultura do
café.

No Rio de Janeiro, o setor agri-
cola, ap0s a época durea do café, ficou ca-
racterizado por menor dinamismo, que
nem mesmo a industrializacdo e urbaniza-
¢ao aceleradas conseguiram romper.

Com relacdo ao Estado de Mi-
nas Gerais, KAGEYAMA (1985, p.119)
sintetiza as modificacdes recentes (déca-
das de 70 e 80) mais importantes na agri-
cultura mineira em func@o de, basicamen-
te, trés aspectos:

-A expansao cafeeira no sul de
Minas, em func@o das quebras de safra no
Parané com as geadas da década de 70;

-A modernizagdo da pecuéria
leiteira, incentivada pela Empresa Brasi-
leira de Pesquisa Agropecudria
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(EMBRAPA), em especial no que se refe-
re A introduc@o de racas melhoradas;

-A ocupagdo das dreas do cer-
rado com culturas altamente tecnificadas,
como soja e trigo, destacando-se ai uma
grande empresa multinacional, que ja ocu-
pou 50.000 hectares de areas novas, com
pecudria intensiva e graos.

Em resumo, observou-se no Es-
tado que as dreas agricolas se expandiram,
basicamente, a partir de culturas e pecua-
ria com um grau tecnolégico elevado, sen-
do que, paralelamente, as 4reas produto-
ras mais tradicionais de pecudria extensi-
va e ou de cereais, mantiveram suas carac-
teristicas bésicas, principalmente no to-
cante as tecnologias aplicadas.

No Espirito Santo, a partir de

1960, o fato mais marcante foi a erradicagdo
dos cafezais, realizada em 1962/64 e 1966/
68 com financiamento governamental. Ela
que desencadeou profundas alteragdes na
pauta de produgio e em toda a economia
do setor primario, principalmente sobre a
estrutura agraria, pois a bonifica¢ao paga
por cafeeiro erradicado ndo possibilitou
aos pequenos e médios produtores de caf€,
amesma flexibilidade de mudancas de ati-
vidade que permitiu aos grandes proprie-
tarios. Uma vez que estes se voltaram, ba-
sicamente, a exploracdo da pecuaria, ten-
do em vista os incentivos a formagdo de
pastagens que acompanharam a
erradicac@o dos cafezais. No periodo de
1960 a 1975, a drea de pastagens cresceu
em 84%, as de matas plantadas cresceu
222% e a area com culturas apresentou
decréscimo de cerca de 34%, apesar das
tentativas de reestruturagdo do setor agri-
cola com a introdugao de novas culturas
como, por exemplo, banana, cana, abacaxi,
pimenta-do-reino, soja e sorgo.

Por tltimo, temos na regiao Su-

deste a presenca do estado de Sdo Paulo,
que pode ser visto como o centro dinimi-
co tanto da inddstria como da agricultura
nacional, pois entre 1950 e 1970, Séo Pau-
lo vinha contribuindo com perto de 40%
da renda interna nacional, quase um ter¢o
da producio agricola e mais da metade do
produte industrial, segundo KAGEYAMA
(1985):"

Especificamente com relagdo a
agricultura paulista, pode-se destacar dois
aspectos que marcaram a evolugao recente
(década de 70 e 80) deste setor: - 0 aumen-
to do uso improdutivo da terra, associado
a sua valorizagdo, que possibilitou, pelo
menos em grande parte da década de 70,
que a compra de terras se tornasse uma
atividade “lucrativa” em si mesma, inde-
pendente de sua utilizagdo; - e um forte
processo de crescimento dos setores in-
dustriais ligados a agricultura, seja os que
ofertavam méaquinas e insumos para este
setor, seja 0s que demandavam produtos
agricolas para processamento e transfor-
macio. Este processo a montante e a
jusante do setor agricola consolidou um
“complexo agro-industrial”, tendo como
epicentro o Estado de Sio Paulo, que pas-
sou a irradiar a dinamica da agricultura para
outras regides do Brasil, além do comando
de sua prépria agricultura.

No periodo de 1975 a 1985,
tanto a regiao Nordeste como aregido Su-
deste avangaram, de certa forma, no pro-
cesso de capitalizacdo do setor agricola.
Entretanto, estes avancos ocorreram de
forma diferenciada, fazendo com que a re-
gido sudeste avangasse mais rapidamente
que a do Nordeste, ampliando e
aprofundando as diferencas no grau de
modernizacdo e desenvolvimento entre
ambas as regioes.

Esta heterogeneidade fica evi-



FEMA - IMESA

denciada no quadro 01 que apresenta uma
sinopse de trés segmentos do setor agrico-
la, com suas respectivas caracteristicas
diferenciadoras.

O quadro anterior, segundo
DELGADO (1985), é um ponto de par-
tida que antecipa o caréter heterogéneo ao
invés de uniforme do setor agricola, sendo
que, as denominacoes de subsetor moder-
no, subsetor arcaico, subsetor de fronteira
agricola, com seus respectivos elementos
descritivos tentam resgatar o conjunto de
processos sdcio-econdmicos que consti-
tuem e se reproduzem no meio rural brasi-
leiro.

E interessante notar que entre
os trés “subsetores” hd uma relac¢ao anta-
gonica entre as regides Sudeste e Nordeste
que representam, respectivamente, o
subsetor “moderno” e o subsetor “arcai-
co”, ficando em uma posicao intermedid-
ria e, portanto, com caracteristicas ora se
aproximando do moderno e ora do arcaico,
o subsetor de fronteira agricola, aqui re-
presentado pelas regides Norte e Centro-
Oeste.

No sentido deste antagonis-
mo regional, DELGADO (1985) co-
menta que esta estrutura a0 mesmo tempo
arcaica e moderna ¢ transformada por um
movimento que lhe € interior, o impulso a
acumulagdo capitalista na agricultura, mas
que a0 mesmo tempo passa por uma me-
diagdo necessdria de esfera estatal da
regulacao econdmica.

Ainda com relagdo as diferen-
¢as no grau de modernizagio e desenvolvi-
mento da agropecudria entre ambas as re-
gides, HOFFMANN et alii (1980), anali-
saram 332 microrregides homogéneas
(MRH), distribuidas em 20 unidades da
federacdo e identificaram uma situacéio
antagonica entre o Sudeste e o Nordeste.

Neste sentido, trabalhando com fatores de
modernizagdo relacionados a intensidade
da explorac@o da terra, bem como da rela-
¢do capital-trabalho, concluiram que as
microrregioes localizadas na regido Nor-
deste estavam mais “atrasadas” e as loca-
lizadas naregido Sudeste estavam mais
“modernizadas”.

No que diz respeito ao proces-
so historico dos “porqués” das desigual-
dades regionais e da constataco da posi-
¢ao privilegiada da concentracéo do setor
industrial, bem como do agricola, mais
avancados do pafs, naregido Sudeste, ha
uma vasta literatura pertinente ao assun-
to, tendo como um dos destaques a classi-
ca obra de CELSO FURTADO:
FORMACAO ECONOMICA DO BRA-
SIL.

4 - Conclusoes

Para as conclusdes que se
seguem, faz-se a ressalva de que ndo se
pretende considerar que os resultados do
estudo sejam definitivos. Enfatiza-se, por
exemplo, o fato de ter havido um excessi-
vo grau de agregacdo de algumas varidveis
como capital fixo, que foi decomposto em
somente cinco itens.

Outra questdo, ndo menos im-
portante, € que o estudo limitou-se, quase
que exclusivamente, as informacoes
censitarias, tenso sido excluidas da analise
outras possibilidades de explicagio dos fe-
ndmenos, para as quais, ndo se dispunha
de informagdes.

Por estes motivos, a pesquisa
acaba tendo algumas limita¢des e neste
sentido os resultados devem ser vistos
como exploratdrios.

A Primeira Conclusao que a
pesquisa nos permitiu tirar, € que inde-
pendentemente da regido apresentar mai-
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or ou menor grau de desenvolvimento,
houve uma tendéncia de que a drea dos
estabelecimentos agricolas ocupadas com
a atividade “culturas” diminuiram
percentualmente a medida em que se “ca-
minha” do estrato de zero a menos de 10
hectares, para o de 10.000 e mais hecta-
res. Em contrapartida, o “comportamen-
to” da atividade pecuaria € inverso, ou
seja, € crescente em termos percentuais,
no sentido do menor para o maior estrato
de drea das propriedades rurais, em ambas
as regioes.

A Segunda Conclusio, ¢ que
ocorreu predominio de culturas para “sub-
sisténcia” na regido Nordeste, enquanto que
as culturas de “comercializacdo / exporta-
¢30”, predominaram na regido Sudeste.
Nota-se ainda que, as culturas de “subsis-
téncia” prevaleceram nos menores estra-
tos de area, sendo que as culturas de
“comercializagdo/exportacdo” tiveram uma
participacdo mais significativa, a medida
em que se avanca para os maiores estra-
tos, tendéncia esta, verificada tanto em
uma, como em outra regiao.

O Terceiro Ponto Conclusi-
vo, é que aregido Nordeste apresentou
maior nimero de estabelecimentos agrico-
las considerados grandes e muito grandes,
ou seja, de 1.000 a menos 10.000 hectares
e 10.000 e mais hectares, respectivamen-
te, quando se compara com a regiao Su-
deste que apresentou um menor nimero
destes estabelecimentos.

A Quarta Conclusao, € que a
regido Nordeste apresentou, em pratica-
mente todos os estratos de drea, 0s maio-
res percentuais de gastos com insumos
modernos ndo mecanicos, em relacdo as
despesas totais das propriedades, quando
comparada a regido Sudeste.

A Quinta Conclusao, esté re-
lacionada a produtividade dos fatores de
producdo terra e trabalho. Neste aspecto

concluiu-se que a produtividade média da
terra (PMeT), da regido Sudeste em valo-
res monetdrios, sobrepds em muito, a0s
valores da PMeT para a regido Nordeste,
nos diferentes estratos de area.

A Sexta Conclusio refere-se
a produtividade média do trabalho
(PMeTR), que apresentou uma tendéncia
crescente com valores positivos, para a
regido Nordeste no sentido do menor para
o maior estrato de 4rea. Para a regido Su-
deste a PMeTR apresentou em todos 0s
estratos de drea, valores negativos.

A Sétima Conclusao, € ade
que os investimentos em capital fixo fo-
ram maiores na regido Sudeste enquanto
que aregido Nordeste mostrou uma maior
capacidade para geragdo de recursos de
capital. Com relacdo aos diferentes tama-
nhos de propriedades, ficou evidente, que
aquelas situadas nos estratos menores, ob-
tiveram maiores taxas de crescimento do
capital fixo, ou seja, uma tendéncia decres-
cente no sentido do menor para o maior
estrato de area, em ambas as regides.

A QOitava Conclusao, esta re-
lacionada ao fato de quando se considera
as fontes externas para financiamento do
setor agricola. Os dados trazem a tona, de
forma equivoca, que ocorreu uma concen-
tra¢do de crédito rural naregido Sudeste.
Constatou-se ainda que, os estabelecimen-
tos agricolas localizados na regido sudes-
te, receberam, em média, um volume de
crédito 3.6 vezes maior que os estabeleci-
mentos de dreas equivalentes, localizadas
na regido Nordeste. Ficou evidente tam-
bém, uma concentracdo de crédito rural
destinado as propriedades inclusas nos
estratos de 10 a menos de 100 hectares e
nos de 100 a menos hectares, em ambas as
regides, ressaltando porém, que o maior
volume de valores monetdrios foram des-
tinados ao estrato de 10.000 e mais hecta-
res € 0 menor volume ao estrato de zero a
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menos de 10 hectares.

Em Ultima Anélise, a pesqui-
sa mostra que, no perfodo considerado, as
diferencas no grau de modernizagio
tecnoldgica da agricultura entre ambas as
regides permaneceram com desvantagens
para o Nordeste, ou seja, o Nordeste con-
tinuou com o setor agricola menos moder-
nizado tecnologicamente, quando compa-
rado com a regido Sudeste, ndo obstante
toda a divulgacio de politicas visando re-
solver este problema.

Ficou claro, ainda, que estas di-
ferengas persistiram, entre vérias razoes,
pelo fato de que algumas questdes basicas
ndo foram identificadas e/ou resolvidas
antes da implementacio de determinadas
politicas governamentais.

Neste sentido, podemos des-
tacar a importancia em se estimular uma
reestruturacdo agréria na regiao Nordeste
visando, entre outras necessidades,
priorizar crédito rural para os pequenos e
médios estabelecimentos agricolas (de zero
amenos de 10 hectares e de 10 a menos de
1.000 hectares), incluindo ai, incentivos a
producdo de culturas para

“comercializagdo/exportagdo”, fazendo
com que a regido saia da condicio de “pro-
dutora de subsisténcia” e passe para “‘pro-
dutora comercial”, a0 mesmo tempo em
que saia de um padrao produtivo tradicio-
nal, para um padrao tecnolégico moderno.
Isto se justifica tendo em vista que a re-
gido e as propriedades pequenas e médias,
demonstraram aptidio e capacidade para
adoc¢ao de novas tecnologias ndo obstante
o recebimento de menores volumes de cré-
dito rural, quando se compara ambas as
regides e os diferentes estratos de area dos
estabelecimentos agricolas.

A idéia de reestruturacdo agra-
ria visando um maior grau de moderniza-
¢do tecnoldgica, através de mudanca da
composi¢do da producdo agricola regional,
da utilizacdo crescente de insumos moder-
nos nao mecanicos, da capitalizagio cada
vez maior da agricultura, do aumento de
produtividade da terra e do trabalho; deve
ocorrer simultaneamente a um incremento
das relagdes entre os diferentes segmentos
que compde o0 complexo agro-industrial re-
gional, nacional e internacional.
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NOTAS

' Modernizagdo: processo de
mudangas econdmicas, sociais, politicas e
tecnoldgicas pelo qual determinada
sociedade supera estruturas tradicionais,
criando novas formas de producfio. (Nota
do Autor).

2 Epoca “Delfiniana” -
expressdo informal para se referir ao
periodo em que Antonio Delfim Netto, foi
ministro do Governo Brasileiro. (Nota do
Autor)

* Neste sentido, os trabalhos
de KARL H. MARX, por exemplo, consi-
deram, além dos aspectos tecnoldgicos a
questdo das relagdes sociais no sistema
produtivo, o que ndo sera enfatizado nes-
te trabalho. (Nota do Autor).

* Complexo Agro-industrial:
considerado como sendo uma parcela or-
ganizada do sistema econdmico, que en-
volve os agentes que produzem, proces-
sam e distribuem os produtos alimentares
as fibras e os produtos energéticos prove-
nientes da biomassa, num sistema de fun-
¢oes interdependentes. In: Ney Bittencourt
de Aratjo, et alii. “Complexo
Agroindustrial.: o agribusiness brasileiro”.

REFERENCIAS
BIBLIOGRAFICAS

ADELMAN, 1. Teorias do desen-

volvimento econémico. Rio de
Janeiro: Forense, 1972.

ALVES, ER. de A. O dilema da po-
litica agricola brasileira: pro-
dutividade ou expansdo da

area agriculturdvel. Brasilia:
Embrapa, 1983.

ANDRADE, AM.L. de. Formagdo
de capital e estrutura agrdria:
andlise comparativa de Séo
Paulo e Santa Catarina. Vigo-
sa, ,U.F.V., 1983. (tese de
Mestrado).

Aspectos gerais da economia e da
sociedade do nordeste. Série
Projeto Nordeste. Recife:
SEPLAN. BNB. Vol. 02, 1984.

ARAUJO, PEC. DE. “Agricultu-
ra no processo de desenvolvi-
mento econémico”. In: ARAU-
JO e SCHUH. Desenvolvimen-
to da agricultura: natureza do
processo e modelos dualistas.

Sao Paulo: Pioneira. Livro 01,
1975.

“Desenvolvimento econdémico e
agricultura”. In: Barros, G.S. de
C. et alii. Fundamentos de eco-

nomia agricola. Sio Paulo:
USP/FEALQ, 1988.

BAER, W. A industrializagdo e o
desenvolvimento econdémico do

Brasil. Rio de Janeiro: Fundacio
Getulio Vargas, 1966.

BARBOSA, T. Caracteristicas eco-
nomicas da agricultura na re-
gido de Vicosa — idéias para
seu desenvolvimento. Vicosa:
Universidade Rural do Estado de
Minas Gerais, 1966. (Tese de
Mestrado).

BITTENCOURT DE ARAUIJO, N;



FEMA - IMESA

WEDEKIN, I; PINAZZA. L.A.

Complexo agro-industrial. Sao
Paulo: Agroceres, 1990.

BARROS, J. RM. De.; MANOEL,

A. “insumos agricolas: evolugao
recente e perspectivas”. Os prin-
cipais problemas da agricultu-
ra brasileira: andlises e suges-
toes. Brasilia: PMOE/IPEA. Li-
vro 18. Capitulo VIIL

CORREIA DE ANDRADE, M.

Nordeste alternativas da agri-

cultura. Campinas: Papirus,
1988.

~ Nordeste: pélos de desenvolvi-

mento. Sio Paulo: Brasiliense,
1970.

COHEN, R.L. “State intervention In

agriculture”. In: The economics
of agriculture. Cambrige: James
Nisbertand Company limited and
the Cambridge University Press.
Capter 09, 1956

COLMAN, d.; NIXSON. E. Desen-

volvimento economico: uma
perspecitva moderna. Sio Pau-
lo: Campus/Universidade de Sao
Paulo, 1981.

DIAS, G.L. DA S. “Ajustamento da

economia e o setor agricola”. In
V Semindrio sobre problemas e
perspectivas da agricultura.
Piracicaba: USP/ESALQ/
FEALQ/Departamento de eco-
nomia e sociologia, 1989.

Estrutura agrdria e crescimen-
to extensivo. Sdo Paulo: USP,
1978 (Tese de livre-docénica).

DIAS, G. L. da S.; LOPEZ, 1. “Im-
plantagdes de uma abertura do
comércio externo para a agricul-
tura brasileira”. In: Conferéncia
Latine-americana de Economia
Agricola. Piracicaba: Internaci-
onal Association Agricultural
Economists — IAAE e USP, vol.
02,1984

DINIZ, C.C. “Notas sobre as mudan-
cas no padrio regional brasilei-
ro”. In: Anais do XXVI Congres-
so Brasileiro de Economia e

Sociologia Rural. Fortaleza.
Vol.01, 1988.

DUPAS, G. Crise econdomica e tran-
si¢do democrdtica. Sdo Paulo:
Klaxon, 1987.

DELGADO, G. DA C. Capital fi-
nanceiro e agr:icultura no Bra-
sil. Sdo Paulo: Icone/UNICAMP,
1985. |

FUNDACAO IBGE. Rio de Janei-
ro. Censos agropecudrios dos
estados de: SaoPaulo, Minas Ge-

rais, Rio de Janeiro e Espirito
Santo, 1975.

Rio de Janeiro. Censos
agropecudrios dos estados de:
Maranhio, Piaui, Ceard, Rio
Grande do Norte, Paraiba,
Pernambuco, Alagoas, Sergipe e
Bahia, 1975. |




FEMA - IMESA

Rio de Janeiro. Censos
agropecuarios dos estados de:
Sao Paulo, Minas Gerais, Rio de
Janeiro e Espirito Santo, 1980.

Rio de Janeiro. Censos
agropecudrios de: Maranhio,
Piaui, Ceara, Rio Grande do Nor-
te, Paraiba, Pernambuco,
Alagoas, Sergipe e Bahia, 1980.

Rio de Janeiro. Censos
agropecuarios dos estados de:
Sao Paulo, Minas Gerais, Rio de
Janeiro e Espirito Santo, 1985.

"Rio de Janeiro. Censos
agropecudrios de: Maranhio,
Piaui, Ceara, Rio Grande do Nor-
te, Paraiba, Pernambuco,
Alagoas, Sergipe e Bahia, 1985.

FURTADO, C. Teoria e politica do

desenvolvimento econdémico.

Sao Paulo: Abril Cultural, 1983.

Formacgdo econémica do Bra-
sil. Sdo Paulo: Companhia Edi-
tora nacional, 1987.

FERREIRA, C.M. de C. “Espacos,

regides e economia regional”. In:
HADDAD, P.R. et alii. Econo-
mia regional-teorias e métodos
de andlises. Fortaleza: BNB/
ETENE, 1989.

GASQUES, J.G.; VERDE, C.V.M.

SILVA, E.R.A. da “Gastos pi-
blicos na agricultura: estrutura e
resultados”. In:  Dados

conjunturais da agropecudria,
n.° 153 — IPEA, Instituto de Pla-
nejamento Econdmico e Social —
Brasilia, junho/1988.

HAYAMLI, Y. Agricultural policiais

In disarray: the players.
University of Minnesota,

Min@gapolis, april/1987.
Mimeografado.
Agricultural policies.

Symposium: policy coordenation
in world agriculture. Universuty
of Minnesota, Minneapolis, april
1987.

HAYAMI. Y. RUTTAN, V.W. De-

senvolvimento agricola: teoria
e experiéncias internacionais.
Brasilia: EMBRAPA - Departa-
mento de publicacgdes, 1988.

HOFFMANN, R. A pobreza no

Brasil. Série Pesquisa, n.° 43.
Piracicaba: USP/ESALQ, 1984.

et alii. Modernizacdo e produ-
tividade da agropecudria em
332 micro-regioes homogéne-
as do Brasil em 1975 e 1980.
CEDEVASF-USP-FEALQ, fe-
vereiro/1980. (Relatério de pes-
quisa)

JOHNSTON. B. E,; KILBY, P. Agri-

cultura e transformagdo estru-
tural. Rio de Janeiro: Zahar,
1977.

KAGEYAMA, A.A. Moderniza-

¢do, produtividade e emprego



FEMA - IMESA

na agricultura — uma andile re-

gional. Campinas, UNICAMP,
1985. (Tese de doutoramento).

LANZANA, AE.T. “O setor exter-
no da economia brasileira’. In:
Manual de economia. Coorde-

nag¢do de Diva Benevides Pinho.
Sao Paulo: Saraiva, 1988.

LEFF, N.H. Politica economica e
desenvolvimento do Brasil. Sio
Paulo: Perspectiva, 1977.

Manual de Economia. Coordenacio
de Diva Benevides Pinho. Sao
Paulo: Saraiva, 1988.

MAURO, FE. Historia econémica
- mundial. Rio de Janeiro: Zahar,
1973.

MULLER, C. “A racionalidade, o
poder e a formulacdo de politi-
cas agricolas”. In: Revista de
Economia Rural, vol. 21, 1983.

NICHOLLS, W.H. “A agricultura e
o desenvolvimento do Brasil”. In:
Revista Brasileira de Econo-

mia, vol. 26 Rio de Janeiro, n.°
04, 1972.

OLIVEIRA, F. de. Elegia para uma
re(li)gido. Rio de Janeiro: Paz e
Terra, 1978.

REPUBLICA FEDERATIVA DO
BRASIL. I° Plano Nacional de
Desenvolvimento (1° PND).
1972-74. Publicado em setembro,
1971.

II"%Plano Nacional de Desen-.
volvimento (11° PND), 1975 —
79. Publicado em setembro, 1974.

SINGER, P. A crise do milagre. Rio
de Janeiro: Paz e Terra, 1977.

SWEEZY, P.M. Teoria do desenvol-
vimento capitalista. Sao Paulo:
Abril Cultural, 1983.

TEIXEIRA, FM.P.; TOTINI, M.E.
Histéria econémica e adminis-

trativa do Brasil. Sao Paulo:
Atica, 1991.

WADGMAR, A.O. Introducion a la
investigacion sécio-econdmica.
México: Trillas, 1974.

WHARTON JUNIOR, C.R. “Infra
—estrutura para o desenvolvimen-
to do setor agricola”. In: ARA-
UJO E SCHUH. Desenvolvi-
mento da agricultura: Analise de
Politica econdmica. Sdo Paulo:
Pioneira. Livro 03, 1977.



FEMA - IMESA

VOLLYINIOANI



FEMA - IMESA

e
—

b

Alex Sandro Romeu de Souza Poletto

Mestrando em Filosofia, Area de Concentragdo “ Ciéncia Cognitiva e Filosofia da Mente”, pela UNESP-
Campus Marilia - SP, orientado pelo professor Dr. Cosme Damifio Bastos Massi. Professor da FEMA-IMESA
nas disciplinas de Introdugio 2 Légica, Linguagem Técnica de Programacdo II (Visual Basis/Access),
Linguagem Técnica de Programagio III (Teoria de Banco de Dados/Oracle prdtico) nos cursos de Tecnologia
em Processamentos de Dados e Ciéncias da Computagio.

RESUMO:Nosso objetivo nesse artigo € introduzir os conceitos da
Teoria da Auto-Organizacio (plasticidade), passando
pela auto-organizacido primdria e secunddria, pelos
conceitos de Redes Neurais Artificiais, envolvendo
seu funcionamento e no que elas sdo similares ao sis-
tema nervoso biolégico; e, ainda, apresentar uma
conclusdo dizendo realmente qual o grau de Auto-
Organizagio existente nas Redes Neurais Artificiais

€ 0 que podemos esperar futuramente.
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PARTE I - Conceitos da Teoria
da Auto-Organizacio
(plasticidade)

Podemos extrair os concei-
tos da Teoria da Auto-Organizacio
a partir de idéias do senso comum
(id€ias intuitivas), que dizem respeito
a um processo que se inicia por meio
do rompimento com uma continuida-
de e que é promovido pelo encontro
e interagdo entre elementos distintos
ou semi-distintos, sem a presenca de
um sujeito, onipotente ou de determi-
nacao preexistente, e culmina com o
surgimento de um atrator e de uma
forma final organizada (Debrun,
1996). O ponto principal que nos dei-
xa em davida, € a idéia de que auto-
organizagdo situa-se na encruzilhada
da idéia de

“organizagdo”, e da intui-
¢ao que temos do prefixo “auto”. Pri-
meiramente, descartemos a nogio de
que “organizag¢do”’, em nosso contex-
to, venha a ser uma institui¢io ou uma
empresa, mais raramente um orga-
nismo vivo ou um artefato. Para nés,
“organizacdo” caracteriza-se por um
“ajuste” entre elementos, - de situa-
¢Oes sociais, politicas, esportivas, etc.,
- que as compodem, verificando-se
entre elas relacdes de
interdependéncia, dependéncia, sim-
ples justaposicdo estdveis (Debrun,
1996). Para melhor entendimento,
exemplificaremos: tomando como
exemplo um jogo de futebol, em que
acontecem as vezes situagoes que se
estabelecem duravelmente, isto é, até
o fim do jogo, quer a lideranca
incontestada de um dos times, quer
um marasmo generalizado sem que

arelagdo “energética” das forcas que
se defrontam imponha mecanica-
mente um ou outro desfecho (Debrun,
1996). Parece que hd uma “aceita-
¢ao” de todos, mesmo que ndo haja
conchavo nem clara consciéncia do
que estd ocorrendo. Seria isso um
ajuste organizatério. O prefixo “auto”
rapidamé@te quer dizer “a si mesmo”
ou “a ele mesmo”, isto é, todo siste-
ma, organismo, etc. que depende tini-
ca e exclusivamente de si mesmo
para se organizar, manter, funcionar.

Exemplificando podemos citar uma

pessoa, organizacdo (processo) ou
sistema que seja auto-suficiente. Po-
demos entdo destacar trés aspectos:
(a) o processo, ja foi dito, é parcial-
mente autdbnomo em relagdo as suas
condigdes de partida; (b) num segun-
do sentido, o processo se desenvolve
por meio de um trabalho de si sobre
si; (¢) num terceiro sentido, o proces-
so0 € “ele mesmo” (Debrun, 1996).
Em seguida, explicitaremos
dois sentidos de auto-organizacio: a
primdria e a secundaria. A Auto-Or-
ganizagdo Primdria pode ser defi-
nida como sendo o encontro e emba-
te entre os elementos “realmente dis-
tintos”, reunidos principalmente por
obra do acaso, dentro de um quadro
de interagdo, mas sem um centro
organizador unico (supervisor) nem
objetivo global a alcangar (Ashby,
1962 & Debrun, 1996). A Auto-Or-
ganizacao Primadria ndo parte de uma
“forma” (ser, sistema, etc.) jd consti-
tuida, mas, ao contrdrio, nela h4 “se-
dimentacdo” de uma forma. Na Auto-
Organizagdo Secunddria, desenvol-
ve-se a relacdo elementar de depen-
déncia que se estabeleceu nos siste-
mas primariamente organizados. Tal
desenvolvimento ocorrerd por meio
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de mecanismos de cooperagdo, com-
peti¢do, ajuste, corre¢do de erros, etc,
que caracterizam o processo de
aprendizagem independente de um
supervisor externo (Ashby, 1962 &
Debrun, 1996). Com um ou varios ele-
mentos “‘mais centrais”, como por
exemplo podemos citar a mente.
Dado, porém, o “acavalamento” ou
“interioridade” entre as partes do or-
ganismo, esse elemento € apenas
hegemonico ndo dominante. Deve
solicitar a colabora¢cdo de outros,
como por exemplo a do corpo
(Debrun, 1996).

PARTE II - Conceitos de Redes
Neurais Artificiais

As Redes Neurais Artifici-
ais representam um novo paradigma
metodolégico no campo da Inteligén-
cia Artificial (IA), por meiodo desen-
volvimento de sistemas
computacionais capazes de imitar ou
representar tarefas intelectuais com-
plexas, tais como a resolucdo de pro-
blemas, o reconhecimento e classifi-
cacdo de padrdes, os processos

indutivos e dedutivos e outros. (Tafner,
1998)

Ao contrdrio de sistemas
especialistas, baseados em ldgica e
em processamento simbdlico, as re-
des neurais artificiais se inspiram em
um modelo bioldgico para a inteligén-
cia, isto €, na maneira como o cére-
bro € organizado em sua arquitetura
elementar, e, em como esta € capaz
de executar tarefas computacionais
(Tafner, 1998).

Fazendo uma analogia do
cérebro humano com as redes
neurais artificiais, os dois sdo organi-

zados na forma de um nimero de ele-

mentos simples. No cérebro, damos
o nome de neurdnios bioldgicos e nas
redes neurais artificiais, o nome de
neurdnios artificiais (Tafner, 1998).

O neur6nio biolégico ou cé-
lula nervosa € o principal componen-
te do sistema nervoso. Estima-se que
no cérebro humano existam aproxi-
madamente 15 bilhdes de neurdnios
biologicos responsaveis por todas as
fun¢des do sistema nervoso. Os
neurodnios artificiais sao os principais
componente das redes neurais artifi-
ciais. Eles se interconectam uns aos
outros, formando redes capazes de
armazenar e transmitir informagado
provinda do exterior (Tafner, 1998).
[lustrando:

CEREBRO HUMANO

REDES NEURAIS ARTIFICIAIS

NEURONIO BIOLOGICO

substituido por

NEURONIO ARTIFICIAL

dendritos entradas

sinapses pesos

disparo funcdo de transferéncia
soma fun¢do de soma

Figural: Analogias de um neurénio humano com um neurénio artificial.



FEMA - IMESA
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Figura2. Composi¢do de um neurdnio biolégico (Revista: Cérebro & Mente, volume 5, de margo a

maio de 1998, Universidade Estadual de Campinas).

FUNCAO

DE SOMA
=0

e
ENTRADAS x1 T SAIDA
wa
T FUNGCAQ DE
pesos TRANSFERENCIA

Figura3. Composicdo de um neurdnio artificial (Revista: Cérebro & Mente, volume 5, de mar¢o a

maio de 1998, Universidade Estadual de Campinas).

Outra capacidade impor-
tante das redes neurais artificiais, vis-
ta na parte I, é a auto-organizacdo
ou plasticidade, isto é, por meio de
um processo de aprendizado, € pos-
sivel alterar-se os padrdes de
interconexdo entre seus elementos,
assemelhando-se assim a um siste-
ma nervoso biologico.

ApO0s essas citagOes acima,
podemos dizer que redes neurais
artificiais sao técnicas
computacionais que apresentam um
problema matemadtico inspirado na
estrutura neural de organismos

inteligentes e adquirem conhecimento
por meio da experiéncia (Kovacs,
1996). Uma grande rede neural
artificial pode ter centenas ou
milhares de unidades de
processamento, ja o cérebro humano
pode ter muitos bilhdes de neurdnios.
O sistema nervoso é formado por um
conjunto extremamente complexo de
neurdnios. Eles tém um papel
essencial na determinacgdo do
funcionamento e comportamento do
corpo humano e do raciocinio (Tafner,
1998). Os neur6nios sao formados
pelos dendritos, que sdo um conjunto
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de terminais de entrada, pelo corpo
central, e, pelos ax6nios que sao
longos terminais de saida (Tafner,
1998). Os neurdnios comunicam-se
por meio de sinapses. Sinapse € a
regido onde dois neuronios entram em
contato e por meio da qual os impulsos
nervosos sdo transmitidos entre eles
(Tafner, 1998). Os impulsos recebidos
por um neurdnio A, em um
determinado momento, s@o
processados, atingindo um dado
limiar de a¢do, o neur6nio A dispara,
produzindo uma substidncia
neurotransmissora que flui do corpo
celular para o axonio, que pode estar
conectado a um dendrito de um outro
neurdnio B (Tafner, 1998). O
neurotransmissor pode diminuir ou
aumentar a polaridade da membrana
pOs-sindptica, inibindo ou excitando a
geragdo dos pulsos no neurdnio B.
Este processo depende de virios
fatores, como a geometria da sinapse
e o tipo de neurotransmissor (Tafner,
1998).
A Rede

CONEX0es ‘\

As variantes de uma rede
neural sdo muitas, combinando-as,
podemos mudar a arquitetura
conforme a necessidade da aplicacdo,
ou ainda, conforme o gosto do
projetista (Tafner, 1998). Basicamen-
te, os itens que compdem uma rede

neural , portanto, sujeitos a
modiﬁcag%ées sa0 0s seguintes:
" conexoes entre
camadas;
c a m a d a s
intermedidrias; |
- quantidade de
neurdnios;

funcao de transferéncia;
algoritmo de
aprendizado (Tafner, 1998).

Rede Neural Artificial
pode, portanto, ser considerada como
um sistema de processamento de
informagao que € nao-algoritmico,
nao-digital, e intensamente paralelo.
Nao ¢ um computador como
concebemos hoje, no senso comum,
nao ¢é programada como um

camadas intermediarias

Figura4. Exemplo de uma rede neural artificial de 2 camadas com 2 entradas
e 1 saida (Kohonen), (Kovacs, 1996 - Redes Neurais Artificiais).
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computador (Kovdcs, 1996), ou seja,
ndo sdo sistemas fechados, pois ndo
existe uma interacdo entre a maquina
e 0 meio ambiente. Sdo programas
computacionais estruturados na
forma de sistemas fechados e que
ndo possuem autonomia, uma vez que
eles sdo pré-elaborados pelo
programador sem qualquer
possibilidade de alteracdo significativa
das suas regras de funcionamento. Ao
contrario, as redes neurais artificiais
contém uma grande capacidade de
se auto-organizar, incorporando as
regras para o aprendizado, gerando
assim seu proprio algoritmo. Isso
possibilita as conexdes ponderadas se
auto-ajustarem entre os elementos de
processamento, por meio de sessdes
de treinamento ou em resposta a uma
nova entrada (Kovacs, 1996). Neste
procedimento de “Auto-
Organizacdo” é apresentado a rede
somente uma série de padrées de
entrada e nenhuma informagéo é
dada ou retornada sobre os seus
niveis de performance. E também
capaz de obter a solugdo do “vizinho
mais proximo” se ndo houver
coincidéncia comum a parte da
entrada (Kovacs, 1996). Neste
sentido, diz-se que redes neurais
aprendem a resolver um problema;
elas ndo sdo “programadas” para
resolvé-lo (Caudill & Butler, 1992,
p.7).

A operacdo de uma
unidade de processamento, proposta
pelo neurofisiologista Warren
McClullock e pelo matematico Walter
Pitts em 1943, pode ser resumida da
seguinte maneira (Tafner, 1998):
‘sinais sdo apresentados a entrada;
-cada sinal € multiplicado por um
namero, ou peso, que indica a sua

influéncia na saida da unidade;

-€ feita a soma ponderada dos sinais
que produz um nivel de atividade;
-se este nivel de atividade exceder um
certo limite a unidade produz uma
determinada resposta de saida
(Tafner, 1998).

- Uma rede neural ¢€
especi@cada, principalmente pela sua
topologia, pelas caracteristicas e pe-
las regras de treinamento. A seguir,
na parte III, serdo analisados os pro-
cessos de aprendizado.

PARTE III - Auto-Organizacao
nas Redes Neurais Artificiais

Para verificarmos qual o
grau de Auto-Organizagio existente
nas Redes Neurais, partiremos de
duas perspectivas. A primeira, e ji
vista na parte I, conhecida como
Auto-Organiza¢do Primdria se re-
fere a situacdes em que elementos
quaisquer independentes interagem de
tal forma a criar uma relacéo de de-
pendéncia mitua entre eles, o que
terd como resultado o estabelecimen-
to, criacdo ou emergéncia de alguma
estrutura, forma ou sistema (Debrun,
1996). Tal sistema é ‘“Auto-
Organizante” [Self-Organizing] no
sentido de que ele passa de “partes
separadas” para “partes unidas”
(Ashby, 1962). Um exemplo de auto-
organizac¢do primdria pode ser con-
cebido em uma rede neural cujas uni-
dades neurdnio-simile (UNS’s) en-
contram-se inicialmente conectadas
de forma aleatéria sem qualquer re-
lagdo de dependéncia existente en-
tre elas. A medida em que a rede
interage com invariantes no meio
ambiente, valores de ativagio serdo
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estabelecidos nas suas unidades de
entrada e propagados as unidades
vizinhas com o treino ndo supervisio-
nado (Debrun, 1996). A rede even-
tualmente convergird para um esta-
do tal em que os pesos das conexdes
entre as suas UNS’s se manterdo
estaveis, dando lugar a um padrao de
conectividade, que serd entendido
pelos conexionistas como um mode-
lo de representagdo mental do objeto
ou invariante que lhe deu origem
(Debrun, 1996). Nesse exemplo, po-
demos considerar que a rede se auto-
organizou primariamente, uma vez
que uma estrutura foi criada a partir
de elementos inicialmente indepen-
dentes sem a intervengio de um cen-
tro organizador (Debrun, 1996). O
padrao de conectividade em questio
resultou da dindmica do meio ambi-
ente, com suas regularidades e
aleatoridades, em conjunto com os
mecanismos de aprendizagem dispo-
niveis na rede (Debrun, 1996).

A segunda, também vista
na parte I, conhecida como Auto-Or-
ganizag¢do Secunddria, pressupde
a existéncia de um sistema primaria-
mente organizado, adicionando-lhe
mecanismos de evolug¢ido(Debrun,
1996). Estes incluem “feedback”
(retroalimentacdo) e aprendizagem
por meio da corre¢do de erros, bem
como critérios de relevancia para dis-
tinguir as situagdes boas/adequadas
daquelas mds/inadequadas para o de-
senvolvimento do sistema (Debrun,
1996). Uma caracteristica fundamen-
tal da auto-organizagdo secunddria
consiste na capacidade dos sistemas
de evoluir de um estado de organiza-
¢ao para outro mais aprimorado ou,
0 que € ainda mais importante, mais
bem adequado a sua sobrevivéncia

(Debrun, 1996). Neste sentido, ape-
nas os organismos vivos poderiam se
auto-organizar secundariamente, pois
s0 eles possuem a capacidade de de-
senvolver critérios de relevancia que
lhes permita distinguir o adequado do
inadequado, o bom do mau, ainda que
num sentido estritamente relativo a
sua proptia estrutura (Debrun, 1996).
"0 engenheiro Ross Ashby

acredita que nenhuma maquina pode,
em principio, se auto-organizar secun-
dariamente, posto que faltaria a ela
“esta capacidade bésica, presente nos
sistemas vivos, de ajustar os seus
estados de equilibrio para a preser-
vagdo da vida (Ashby, 1970). Resta
saber se elas poderiam apresentar
alguma outra propriedade que as ca-
racterizasse como um sistema de
auto-organizagao secundaria em um
sentido fraco. Em particular, se ad-
mitirmos a possibilidade de aprendi-
zagem nas redes neurais, entdo, pelo
menos, em principio, poderiamos ad-
mitir também uma das propriedades
da auto-organizagdo secunddria, as-
sociada a habilidade de desenvolvi-
mento e aprimoramento dos seus es-
tados representacionais (Debrun,
1996). Resta saber se a aprendiza-
gem presente nas redes neurais arti-
ficiais constitui condi¢ido suficiente
para sua possivel evolucdo (Debrun,
1996 & Tafner, 1998). Tomando
como base uma rede neural do tipo
Kohonen, com uma certa arquitetura
e certas similaridades funcionais com
redes neurais bioldgicas, segue-se
uma fase chamada de treinamento,
ou seja, uma fase cuja tarefa é “trei-
nar” a rede neural com uma colegio
de estimulos que se deseja que a rede
reconhe¢a quando em operagéo
(Tafner, 1998). Nessa fase, os
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neurdnios da camada de saida com-
petem para serem os vencedores a
cada nova interacdo do conjunto de
treinamento (Debrun, 1996). Ou seja,
sempre que € apresentada a rede
neural, uma entrada qualquer, existe
uma competicdo entre 0s neurdnios
da camada de saida para represen-
tar a entrada apresentada naquele
momento. Esse aprendizado nada
mais € do que um processo que rea-
liza modificagdes sucessivas nos pe-
sos dos neurdnios de forma que es-
tes classifiquem as entradas apresen-
tadas (Debrun, 1996). Dizemos que
arede neural “aprendeu’” quando ela
passa a reconhecer todas as entra-
das apresentadas durante a fase de
treinamento (Debrun, 1996).

’ Duas sdo as situagdes em
que podemos considerar a possibili-
dade de “evolu¢ao” ou aprimoramen-
to em uma rede neural artificial: (i)
as que requerem corre¢do por meio
de “feedback” e (ii) as que empre-
gam o principio da ordem a partir do
ruido (Debrun, 1996).

Na primeira, (i), por meio
de ajuste e correcdo dos padrdes de
conectividade para a classificacido ou
recognicao de padrdes de entrada, po-
deriamos conceber que as redes
neurais compartilham uma das pro-
priedades da auto-organizagdo se-
cundaria, no sentido fraco (Debrun,
19906).

Na segunda, (i1), de acordo
com este principio, sistemas abertos
submetidos a vdrios tipos de pertur-
bacdes, mecanismos de adaptacio,
na forma de novas organizagdes, que
os auxiliariam no processo de adap-
tacdao. Assim, a presen¢a do ruido em

certos sistemas, ao invés de ser ca-
racterizada como algo inerentemen-

te mau, recebe aqui um papel cons-
trutivo (Debrun, 1996).

Conclusoes e o0 Futuro

. Omodelo de neurdnio arti-
ficial ﬁjrépcura simular aspectos do
neurdnio bioldgico, apresentando fun-
¢cOes e arquitetura cognitiva pareci-
das, apesar de serem constituidos de
materiais diferentes: um virtual repro-
duzido em computador e outro orga-
nico reproduzido no corpo humano.

Assim, resultados obtidos a
partir de ambientes virtuais podem ser
portados para o ambiente organico a
fim de auxiliar o entendimento de pro-
cessos especificos, ainda que um tan-
to especulativos; da mesma forma,
observagdes de processos ocorridos
no nivel neural podem ser transpor-
tados para circuitos artificiais, tam-
bém a fim de melhorar o processo
cognitivo das redes neurais artifici-
ais.

Finalizando, podemos dizer
que uma rede neural artificial, cons-
tituida por um fluxo informacional,
possui um certo grau de auto-organi-
zacao tanto primaria como secunda-
ria, obtendo assim resultados exce-
lentes. Entretanto, muitos ajustes ain-
da sdo necessdrios para assemelhar
cada vez mais as redes neurais arti-
ficiais as redes neurais bioldgicas.
Com a aproximacao dessas duas re-
des, futuramente acreditamos que
ambientes neurais artificiais possam
ser uteis para esclarecer mecanismos
neurais complexos e talvez ainda até
desconhecidos.
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RESUMO: Este trabalho utiliza conceitos dos Conjuntos Fuzzy
aplicados a um Sistema, cuja funcdo é a classifica-
¢do de configuragdes de computadores digitais. Tal
classificagdo € feita por meio de uma base de Re-
gras Fuzzy construida manualmente. O objetivo do
trabalho € verificar o comportamento deste dominio
(classificagdo de computadores digitais) dentro do
Paradigma Fuzzy. Apés uma apresentacao resumida
dos conceitos dos Conjuntos Fuzzy serd introduzida
a utilizagdo do Sistema Fuzzy para classificacdo de

computadores digitais.

Um Sistema FuzZy Aplicado a Classificacdo de

1g1tais

Computadores D
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1 - Introducao

Os Conjuntos Fuzzy e a
Loégica Fuzzy constituem a base para
geracdo de técnicas poderosas para
a solucdo de problemas, com uma
vasta aplicabilidade, especialmente,
nas areas de controle e tomada de
decisdo [ZADO65].

A caracteristica principal
da Loégica Fuzzy estd na sua habili-
dade em inferir conclusdes e gerar
respostas baseadas em informacdes
vagas, ambiguas e qualitativamente
incompletas e imprecisas. Neste as-
pecto, os sistemas de base Fuzzy pos-
suem a capacidade de raciocinar de
forma semelhante a dos humanos.
Seu comportamento é representado
de maneira muito simples e natural,
levando a construcdo de sistemas
compreensiveis e de facil manuten-
cao.

A Logica Fuzzy ¢é baseada
na teoria dos Conjuntos Fuzzy. Esta
teoria € uma extensao da teoria dos
Conjuntos Tradicionais e visa resol-
ver os paradoxos gerados a partir da
classificagdo “verdadeiro ou falso™ da
Loégica Classica. Tradicionalmente,
uma proposi¢do logica tem dois ex-
tremos: ou “‘completamente verdadei-
ro” ou “completamente falso”. En-
tretanto, na Logica Fuzzy, uma pre-
missa varia em grau de verdade de 0
a 1, o que leva a ser parcialmente
verdadeira ou parcialmente falsa
[KLI95].

Com a incorporagdo do
conceito de “grau de verdade”, a te-
oria dos Conjuntos Fuzzy amplia a
teoria dos Conjuntos Tradicionais. Os
grupos nos Conjuntos Fuzzy sao ro-

tulados qualitativamente (usando ter-
mos lingiiistico, tais como: alto, mor-
no, ativo, pequeno, perto, etc.) e
os elementos destes conjuntos sdo
caracterizados variando o grau de
pertinéncia (valor que indica o grau
em que um elemento pertence a um
conjunto). Por exemplo, um homem
de 1,80 metro e um homem de 1,75
metro siao membros do conjunto
“alto”, embora o homem de 1,80
metro tenha um grau de pertinéncia

maior neste conjunto.

Com base nesta breve in-
trodugdo sobre os Conjuntos Fuzzy e
a Logica Fuzzy, serdo ilustradas nes-
te trabalho as principais defini¢des
sobre a teoria dos Conjuntos Fuzzy.

2 - Os Conjuntos Tradicionais

A teoria dos Conjuntos
Fuzzy € em grande parte uma exten-
sao da teoria dos Conjuntos Tradici-
onais. A partir desta declaracdo tor-
na-se necessiria uma breve revisio
dos conceitos da teoria dos Conjun-
tos Tradicionais. |

Segundo [KLI95], existem
trés métodos através dos quais um
conjunto A, sobre o conjunto univer-
so X, pode ser definido:
- Um conjunto A, cujos os membros
sao a,, a,, a,, € geralmente definido
por: A = {a,, a,, a, }. Este tipo de
defini¢do € aplicado somente a con-
juntos finitos.
- Um conjunto também pode ser de-
finido por: A = {x|P(x)} onde o sim-
bolo | denota a frase “tal que”, e P(x)
designa a proposi¢do da forma “x tem
a propriedade P”. Isto €, A € definido
por esta notacdo como o conjunto de
todos elementos de X, para qual a pro-
posi¢ao P(x) é verdadeira.
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- Um conjunto € definido por uma funcio, geralmente, chamada fungéo carac-
teristica, que declara quais elementos de X sdo membros do conjunto e quais

ndo sdo. Um conjunto A € definido por sua fungdo caracteristica, A representa-
da por:

1 para x€e A

Vala) = {0 para x¢& A

b

Caso um conjunto ndo contenha nenhum membro serd chamado de
conjunto vazio e representado por <.

Alguns Conjuntos Tradicionais podem ser vistos na Tabela 1:

Conjunto Elementos Descricdo

Z {...,-2,-1,0,1,2,...} | Conjunto dos Niimeros Inteiros

N {1,2,3,...} Conjunto dos Niimeros Naturais

Ny {0,1,2,...} Conjunto dos Ndmeros Inteiros nao-negativos
N, {1,2,3,...n}

Ny {0,1,2,...n}

R Conjunto dos Nimeros Reais

R+

Conjunto dos Nimeros Reais ndo negativos

Tabela 1 — Conjunto Tradicionais

Dentre as operagoes utilizadas na teoria dos Conjuntos Tradicionais
pode-se destacar a unid@o representada por \U, intersec¢do representado por
M e 0 complemento representada por —.

A unido dos conjuntos A e B é denotada por: AU B = {xjx€ A ou
x € B}. Esta operagdo pode ser considerada como a soma de dois conjuntos.

A interseccdo de dois conjuntos A e B é denotada por: A N B =
{xlxe Aexe B}.

O complemento representa os elementos que ndo fazem parte de
um conjunto: —A ={x|xe€ Xexg A}

As operagOes de unido, intersec¢do e complemento de Conjuntos
Tradicionais possuem varias propriedades, algumas delas sumarizadas na Tabela
2,onde A, B e C sao Conjuntos Tradicionais definidos sobre um universo X.
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N° Propriedade Representacio

01 Absorc¢ao AUMANB)=A
ANAUB)=A

02 | Absor¢io por X e & AuX=X
AN =0

03 Associatividade AuBUO=AUBUC
ANBNO=ANnBNC

04 Comutatividade AUB=BUA
ANB=BAA

05 Distributividade AUBUO=AUBNAUCQC
ANBNO=ANnBUANC)

06 Idempoténcia AUA=A
ANA=A

07 Identidade Aud=A
ANnX=A

08 Involugao ——A=A

09 Lei de Contradigao AN-A=Q

10 Lei De Morgan’s - (AuB)=—AN—B
—“(AUB)=—AN—B

11 Lei do Meio Excluido AUu—-A=X

Telela 2 - Prapriedades Fundamentais das gperactes scre Canjuntes Tradicicnais

3 - Os Conjuntos Fuzzy

Segundo [KLI95], um Conjunto Fuzzy é definido em um universo
de discurso (conjunto base) X, é caracterizado pela sua funcio de
pertinéncia: A : X — [0,1]. Onde A(x) representa o grau com que x pertence
a A, e expressa a extensdo com que x se enquadra na categoria
representada por A.

Uma representagdo de um Conjunto Fuzzy pode ser visualizada por
meio do exemplo de [YAG94]:

Conjunto Alto: {1,0 metro/0 + 1.5 metro/0.5 + 1.6 metro/ 0.6
+ 1.7/0.8 metro + 1.9 metro/1 }.

No Conjunto Alto verificamos vérias medidas e a cada uma delas
existe um grau de pertinéncia associado, que retrata a sua absorcdo no conjun-
to. Por exemplo, 1.0 metro possui pertinéncia O no Conjunto Alto, enquanto
que, 1.7 metro possui pertinéncia de 0.8 neste conjunto.

Pode-se definir um Conjunto Fuzzy por meio de uma funcio de
pertinéncia. Uma fungdo de pertinéncia particular pode ser visualizada por meio
da Equagao abaixo. Como constata-se, esta fungdo é triangular e as varidveis
a, b e ¢ sdo parametros da funcio [FAB99].
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x.-_-

a

se x€la,b
P [a,b)
w(x) =152 se xelb,c]
c—b

kO caso contrdrio

Conforme definido anteriormente, a teoria dos Conjuntos Fuzzy € uma
extensdo da teoria dos Conjuntos Tradicionais. Assim, as principais operagdes
e relacdes entre Conjuntos Fuzzy sdo definidas como extensdo das operagdes
e relagOes tradicionais, o que pode ser visto na Tabela 3. Nesta Tabela A e B
denotam Conjuntos Fuzzy sobre um conjunto base X e A(x) e B(x) representam

os graus de pertinéncia de x, nos Conjuntos Fuzzy A e B respectivamente.

N° Operagao Representacdo Natureza

Complemento —A(x)=1-AKx) Operagdo

2 Diferenca (A # B) se A(x) # B(x) para pelo menos um elemento Relagdo

dexe X

3 Igualdade (A = B) se A(x) = B(x) para todo x € X Relag@o

4 Inclusio (A € B) se A(x) < B(x) para todo xe X Relagio

5 Intersecgio A NB =A(x) N B(x) = min [A(x), B(x)] Operagao

6 Unido AUB = A(x) U B(x) = max [A(x), B(x)] Operagio

Tabela 3 - Qparagtes e Relagtes can Canjuntos Fuzzy

Segundo [KLI95], além das operagdes e das relacdes os Conjuntos
Fuzzy possuem algumas caracteristicas especiais, dentre as quais encontram-
se: Corte o, Conjunto de Niveis, Suporte, Altura e Normalizacdo. A seguir tais
caracteristicas serao apresentadas de forma sintética, supondo que A € um
Conjunto Fuzzy, sobre o conjunto base X.

Corte «

O Corte a. (0A) de um Conjunto Fuzzy A corresponde ao Conjunto
Tradicional que contém todos os elementos do conjunto universo X com grau de
pertinéncia em A maior ou igual a o, enquanto que, o Corte o forte (0*A)
contém todos os elementos em um conjunto universo X com grau maior que o,
onde o € [0,1].

0A = {xe X|A(x) >}

oA = {xe X|A(x)> o}




FEMA - IMESA

Conjunto de Niveis

O Conjunto de Niveis (A) de um Conjunto Fuzzy A corresponde a um
conjunto que contém todos os valores o € [0,1], e que representam Cortes o
de A distintos. O Conjunto de Niveis do Conjunto Fuzzy A € representado
formalmente por:

AA = {0| A(x) = aupara algum x € X}

¥

Suporte

O Suporte de um Conjunto Fuzzy A, em um conjunto universo X, € o
Conjunto Tradicional que contém todos os elementos de X que possuem grau
de pertinéncia diferente de zero em A. Claramente, o Suporte de A €
exatamente o mesmo que o Corte o forte de A para oo = 0. Vdrios simbolos
especiais costumam ser usados para representar o Suporte de um conjunto, tais
como: S(A), supp(A) ou *A.

A ={xe X|A(x)> 0}
Altura

A Altura (h) de um Conjunto Fuzzy A corresponde ao maior grau de
pertinéncia, entre todos os elementos do conjunto.

h(A) = sup €, A(x)

Um Conjunto Fuzzy A é chamado de Normal quando a sua Altura €
igual a 1, ou seja, pelo menos um grau de pertinéncia, dos elementos do conjunto,
possui valor madximo, enquanto que os conjuntos que nao possuem Altura igual
a um sao chamados de subnormal. Portanto:

A é dito normal se h(A) =1
A € dito subnormal se h(A) < 1

Caso um Conjunto Fuzzy possua apenas um elemento com grau de
pertinéncia igual a um, este elemento € denominado protétipo do conjunto. Um
Conjunto Fuzzy ndao normalizado pode ser normalizado por meio da divisdo dos
graus de pertinéncia de cada elemento, pelo maior grau de pertinéncia encon-
trado no conjunto.

4 - Sistema Fuzzy para Classificacio de Computadores Digitais

Nesta secdo serd ilustrada a classificacdo de computadores digitais
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utilizando a teoria dos Conjuntos Fuzzy formalizada neste artigo. Para efetuar
tal classificacao foi levado em consideracio apenas 2 atributos dentro da area
computacional: Memoria e Processador.

Dentro do atributo memoria € avaliado o fator quantidade e no atribu-
to processador, o fator velocidade. A representagdo destes fatores € feita por
meio de Conjuntos Fuzzy. Estes Conjuntos Fuzzy foram definidos por varios
especialistas da drea de computagdo do IMESA. Abaixo encontram-se os Con-
juntos Fuzzy, segundo os fatores para classificagdo propostos neste trabalho.
Atributo em questio: Memoria (Mega Bytes)

Conjuntos Fuzzy definidos:
Pequeno {4 /1 + 12 /0.8 + 16/0.6 + 32/04 + 64 / 0.3 + 128/0

}
Grande {4 /0 + 12 /02 + 16/03 + 32/0.7 + 64 / 09 + 128/1)

Atributo em questdo: Processador (MHz)
Conjuntos Fuzzy definidos:

 Lento: {100/1 + 166/0.7 + 200/0.6 + 300/0.4 + 500/0.3 }
Répio: { 100/0 + 166/0.35 + 200/0.7 + 300/0.8 + 500/1 }

Os especialistas definiram uma base de regras Fuzzy para classifica-
cao dos computadores (vide Tabela 4). Esta base tem o seguinte formato:

Sex éA ex,éA,ex,éA e... ex éA entdoopadrio que possuios atributos x,
X, X,...x pertencemaclassei, talque A,... A sao Conjuntos Fuzzy.

Estas regras sao utilizadas para a classificacdo dos padrdes de entrada.

Se Memoria € Pequeno e Processador € Lento entdo Processamento Ruim

Se Memoria € Pequeno e Processador € Rapido entdo Processamento Bom
Se Memoria € Grande e Processador € Lento entdo Processamento Regular
Se Meméria é Grande e Processador é Répido entdo Processamento Otimo

Tabela 4 - Base de Regras

A partir dos valores inseridos no sistema, pode-se ser feita a
classifica¢do de um computador digital segundo uma entrada qualquer. Supondo
que a entrada para classificagdo seja: EI = memoria de 32 Mega Bytes e E2
= processador de 166 MHz. O sistema encontrard os valores de pertinéncia
das entradas, em relacdo aos Conjuntos Fuzzy (vide Tabela 5 e Tabela 6).
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Entrada Conjuntos Fuzzy
Pequeno Grande
32 0.4 0.7

Tabela 5 — Graus de Pertinéncia encontrados para E/

Entrada Conjuntos Fuzzy
Lento Rz’f‘pido
32 0.7 0.35

Tabela 6 - Graus de Pertinéncia encontrados para E2

Sabendo que 32 Mega Bytes de Meméria possui grau de pertinéncia
de 0.4 para o conjunto Pequeno e 0.7 para o conjunto Grande é aplicada, entfio,
a composicdo dos valores encontrados através do operador de mdximo

mdximo(0.4,0.7) = 0.7

tem-se: valor de entrada para o atributo memoria € considerado Gran-
de.

Sabendo que 166 MHz de Processador possui grau de pertinéncia de
0.35 para o conjunto Rdpido e 0.7 para o conjunto Lento € aplicado a mesma
operagdo acima.

mdaximo(0.35, 0.7) = 0.7

tem-se: que o valor de entrada para o atributo processador € considerado Len-
to.

Aplicando os valores encontrados na base de regras (Tabela 4) con-
clui-se que: Se Memoria € Grande e Processador é Lento entdo o Processamento
€ classificado como Regular.

5 - Conclusao

Os Sistemas Fuzzy tem sido utilizados, atualmente, em grande esca-
la. Este trabalho apresentou uma das formas de utilizagdo: Sistema Fuzzy para
a classificagdo de computadores digitais. O sistema demonstrado possui uma
base com 4 (quatro) regras Fuzzy e 4 (quatro) conjuntos Fuzzy.

Por meio deste estudo foi possivel observar que este sistema é con-
sistente em relagdo a classificagido de padrdes no dominio proposto.

A Aquisi¢do de Conhecimento para o sistema foi feita de forma ma-
nual, isto implica na dependéncia do especialista do dominio para a obtencdo
das regras.
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Como trabalhos futuros sdo propostos a implementacio deste siste-
- ma e o estudo de algum método automatico para Aquisicio de Conhecimento,
no qual este possa ser utilizado no sistema em questdo neste artigo.
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RESUMO: Este artigo apresenta a Teoria da Harmonia concebida
por Smolensky que se propde a estudar classes de
sistemas dindmicos que possam servir como modelos
da cognigdo humana e que permitam projetar sisteras
cognitivos artificiais.

Discutimos o modelo da harmonia como uma
contribuigdo para a explicagdo da habilidade inteligente
de processar informacio.

Constatamos que o modelo neural da harmonia busca
padrdes de regularidades no meio ambiente,
procurando ajustar o padrdo informacional, criado na

rede, com a informagdo disponivel no mundo.

O Modelo da Harmonia no Sistema Cognitivo
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Introducao
Smolensky (1986)
desenvolveu um trabalho

de aspectos representacionais € a camada
superior por dtomos de conhecimento.

A figura 1 ilustra uma
representagio de um modelo particular
harmonico:

denominado Processamento de
Informacdo em Sistemas
Dindmicos: Fundamentos da
Teoria Harménica. A idéiafoi ade
construir uma rede neural
considerando, na saida, um
conjunto de inferéncias que fornega
o melhor ajuste das entradas. Isso
pode ser expresso por meio de uma
funcio chamada fungdo harmonia,
que, segundo o autor: “...mede, para
todo conjunto de inferéncias
possiveis, o grau de ajuste na
entrada relativamente as limitagoes
leves estocadas nos pesos das

Atomos de
Conhecimento

Aspectos

o0
00)
+-)

conexdes entre as unidades”
(Smolensky, 1988, p.89). Essa fungéo, bem
como o detalhamento da rede, veremos
mais adiante.

O objetivo da Teoria da
Harmonia é criar uma linguagem para
expressar as teorias cognitivas no
paradigma conexionista (subsimbdlico).
Assim, serd fornecida uma caraterizagao
matemdtica precisa do padrdo a ser
reconhecido, sugerindo como resolveé-lo,
utilizando uma rede neural artificial e,
finalmente, mostrard um procedimento
que permita a rede aprender com a
experiéncia.

A Teoria da Harmonia

No modelo neural da Teoria da
Harmonia, duas camadas distintas sao
representadas: a camada inferior ¢
constituida por um conjunto de unidades

Figura 1 - Um modelo harménico
(Smolensky, 1986, p.205)

Nossa hipétese constrdi-se
sobre o processo de harmonizagao entre
os aspectos informacionais € 0s atomos
de conhecimento que nos forneceria uma
medida do ajuste do sistema com o mundo,
que possibilitaria medir o grau de
inteligéncia desse sistema.

Nesse modelo, os aspectos
representacionais indicam as letras em
determinadas posi¢des e os dtomos do
conhecimento representam combinagoes
comuns de letras. As linhas que ligam os
aspectos representacionais aos atomos de
conhecimento possuem um sinal + ou -,
que indica a forca entre as unidades. Como
veremos adiante, essa relagdo determinaa
formagio do conhecimento ou da
informagcio disponivel a rede. Segundo
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Smolensky (1988, p.206), os dtomos de
conhecimento sdo, no caso humano,
fragmentos de representacdes que se
acumulam com a experiéncia. No nosso
sistema cognitivo, por exemplo, todo o
conhecimento sobre aves estd
representado em 4tomos de conhecimento
dessas aves. Na medida em que as
representacoes (das aves) que temos do
mundo ndo condizem com a realidade,
ambos os sistemas (humano cognitivo e
mundo) deixam de harmonizar-se.

Para o autor, a justificativa do
nome Teoria da Harmonia deve-se ao fato
de que, para toda configuracio de entrada,
0 sistema busca encontrar uma
configuracdo dos dtomos de conhecimento
que sejam consistentes, ou harmonicos,
com- 08 aspectos representacionais
(apresentados como entrada). A situacio
final, e esperada, dos dtomos do
conhecimento nos da indicios de que arede
neural da Teoria da Harmonia interpreta
0s aspectos informacionais presentes no
mundo.

A fun¢do harmonia de
Smolensky € expressa pela equacio citada
por ele (in: McClelland & Rumelhart,
1988, p.77) como :

Z O .a.h,
,

Na qual: i = € a quantidade de
dtomos do conhecimento

0, € um valor que exprime a
importancia da associago entre o 4tomo
de conhecimento e a unidade de entrada

a,— € o valor de ativagdo do
atomo de conhecimento, que pode ser:

IMESA
—
0, &tomo do conhecimento
nao esta ativado
a = < 1, atomo do conhecimento
esta ativado
.

h~ é um valor que mede o grau
de consisféncia entre o aspecto
representagional e o 4tomo de
conhecimento i. A varidvel h, é
determinada por:

Z riky

J
4k
n.

l

Uma vez que j € o niimero de
aspectos representacionais, r, € a ativagio
da unidade representacmnal J.enéo
numero de conexdes, diferentes de zero
com o0 dtomo i. A varivel k ,que € 0
peso da conexdo entre 0 aspecto
representacional j e o dtomo i, podem ser
atribuidos os seguintes valores:

1 se aconexdo>0

kijz -1 seaconexdo<0
(0 se ndo existir conexao
Assim, se o 4dtomo de

conhecimento esta ativado (a.=1), entdo
ocorrera o produto de o, (que é a
importancia da associagio entre 0 4tomo
de conhecimento e a unidade de entrada) e
h., que representa o termo de consisténcia
do atomo atual com as caracteristicas
representacionais.

O termo k, indica a proporg¢io
de relevancia dos aspectos
representacionais que sdo consistentes,
subtraidos daqueles que sdo inconsistentes
(na formula, denominado k). Quando n3o
existir inconsisténcia (k=0), o 4tomo
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i contribuird com uma quantia
positiva para a harmonia de todo o sistema.
Valores de k proximos a 1 influenciarao o
sistema a ndo se harmonizar
completamente.

A representacio  do
conhecimento na rede neural da harmonia,
proposta por Smolensky (1986, p.213),
tem como ponto de partida os aspectos
representacionais r. Esses aspectos
constituem a representagio de sistemas
cognitivos de possiveis estados do meio
com o qual se relacionam. Um estado
representacional de um sistema co gnitivo
é determinado por um conjunto de valores
r. Tal conjunto pode ser um vetor
composto por + (caracteristica presente)
ou por - (caracteristica ausente).

Os aspectos representacionais,
segundo Smolensky (1988, p.215),
funcionam como sustentagao para que o
sistema cognitivo realize sua tarefa de
computacio. O conhecimento/informagao
que direciona essa computagao estd
associado 2 segunda camada da rede da
harmonia: os dtomos do conhecimento.
Cada atomo i é caracterizado por um vetor
a,, que traduz um pedago de conhecimento
em 7, (+1, -1 ou 0). Os atomos de
conhecimento armazenam padrdes dos
aspectos representacionais que
representam o meio ambiente. Para o autor,
a presenga de padroes informacionais, no
mundo, é detectada pela rede da harmonia
com o auxilio da medida da informagéo
proposta por Shannon na Teoria
Matematica da Comunicagdo em 1949. A
relevincia do conhecimento a ser
armazenado, num certo dtomo do
conhecimento, é dada pela for¢a da
conexao, s, desse atomo com 0 aspecto
representacional.

A figura 2 ilustra uma rede

harmonia genérica:
[+
//{ ~\~:\t\\\’~»~\ E \::M"““m..
/ S / \\
ky N, k e, N,
o\
\\' / S \\

Figura 2 - Esquema da rede neural harmonia.
Adaptado de Smolensky (1980, p-231)

Aos valores iniciais de r, sao
atribuidos +1 ou -1 e os valores dos 4tomos
de conhecimento sdo inicializados com 0.
De acordo com Smolensky (1986, p.231),
o valor de cada nédulo é atualizado
segundo:

Prob (valor=1) = 1(1+e™)

Desta forma T é um parametro
global e I é a entrada de um ndulo vindo
de outros nédulos. Durante o processo de
atualizacio dos nddulos, T inicia com algum
valor positivo e ird gradualmente
diminuindo. Quando atingir 0, o sistema
terd completado sua méxima harmonia.

Em resumo, na Teoria da
Harmonia, o conhecimento estd
armazenado nos dtomos que compdem a
segunda camada da rede, representando
padrdes informacionais descritos pelas
unidades representacionais. Essas
unidades sdo compostas por fregiiéncias
de regularidades presentes no meio
ambiente.

O mecanismo de representacao
de aspectos ambientais, durante a
formagcio de um conhecimento, na rede da
harmonia, estd fundamentado na freqiiéncia
de ocorréncias de eventos no meio,
conforme vimos aqui. Esta freqiiéncia é
captada pelarede por meio da distribui¢do
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de todas as probabilidades que sio
consistentes com a informacio jé
conhecida pela rede, ou seja, o grau de
homogeneidade entre o conhecimento/
informagdo da rede e a informagéo
apresentada a ela.

Consideracoes Finais
Conforme  procuramos

mostrar, Smolensky tem como hipétese
central de sua teoria a idéia de que sistemas

cognitivos inteligentes buscam diminuira

incerteza a respeito dos padroes
apresentados no meio. No caso particular
de um tipo de informagio j4 retida na
memoria, por um sistema cognitivo, as
chances de identificacio de uma

-informagéo, no meio ambiente, evidenciam

a semelhanca da rede com nosso sistema
cognitivo. Em outras palavras, a hipStese
que apresentamos aqui, em concordancia
com Smolensky, é de que sistemas
cognitivos inteligentes buscam
constantemente descobrir padrdes
informacionais que fortalecam ou
complementem o conhecimento ja
adquirido. B justamente isto que faz a rede
elaborada por Smolensky: ela procura
distinguir os padrdes informacionais do
ambiente que sejam consistentes com os

seus padrdes ou esquemas j4 adquiridos.
Ao reforgar esse procedimento, tais
esquemas sdo ressaltados.

Gostarfamos de ressaltar que
um aspecto interessante no trabalho de
Smolensky é que o conhecimento ¢
adquirido na medida em que o sistema
buscarelagdes informacionais dentro de
um contexto. No caso do nosso sistema
cognitivo, parece-nos que buscamos, na
natureza, constantemente padroes
regulares que concordam ou estio em
harmonia com a informagio que dispomos
sobre eventos, situagdes etc. Tal correlacdo
reflete a contribuiciio da Teoria da
Harmonia para o entendimento de aspectos
inteligentes do comportamento humano.

Julgamos que a Teoria da
Harmonia nos fornece bons elementos para
o desenvolvimento de modelos explicativos
do funcionamento dos sistemas cognitivos
inteligentes. Pois, se admitirmos que os
sistemas cognitivos sio estruturados por
meio de dtomos de conhecimento e que
estes se desenvolvem por meio das relacdes
informacionais estabelecidas entre 0 meio
ambiente e as redes neurais, entiio o
instrumental matematico fornecido por
Smolensky nos indica um caminho fértil
para o estudo de tais sistemas.
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RESUMO: A demanda por qualidade nos produtos de engenharia
de software cria novos desafios para os engenheiros
de software, for¢ando-os a adquirirem conhecimen-
tos sempre a respeito de novas técnicas e
metodologias, bem como dos processos de
gerenciamento. As solugdes propostas pelo mercado
de trabalho baseiam-se em treinamentos individuais
Ou em grupo, que nem sempre alcangam o objetivo
esperado de capacitagdo, pelo fato de limitarem-se a
assuntos especificos. Este artigo tem o objetivo de
identificar a base de conhecimento necesséria para
que os engenheiros de software possam desempe-
nhar bem seus papéis no processo de gerenciamento
de requisitos para o desenvolvimento de um sistema

de informagio.

quisitos para

Necessidades Cognitivas para Gerenciamento de Re

Qualidade de Software
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1 - Introducio

O presente artigo tem por ob-
jetivo realizar um estudo sobre as necessi-
dades cognitivas dos engenheiros de
software para gerenciarem os requisitos de
sistemas de informagao a serem desenvol-
vidos.

E comum as organizagoes
promoverem um clima de aprendizagem a

fim de que seus funciondrios possam ter+

acesso ao conhecimento necessario para
se engajar num programa de qualidade. Este
clima procura aumentar a especializacio
intelectual dos envolvidos e a habilidade
em desenvolver seus servigos na forma
~ mais correta possivel, aumentando a
eficiéncia e reduzindo o retrabalho. E quase
desnecessario ressaltar o quanto o
processo de software é dependente de
pessoal capacitado.

A indistria de software
reconhece a necessidade de poder construir
o software com qualidade, passo a passo
durante as etapas de seu desenvolvimento,
conforme demonstrado no estudo
apresentado por Tervonen [TER94]. De
acordo com Jones [JON94], um engenheiro
de software precisa entender bem o
objetivo a ser alcancado pelo sistema a ser
desenvolvido, bem como estar habilitado
para produzir um produto final de boa
qualidade. Além disso, ele deve manter a
preocupacdo com a necessidade de um
controle de qualidade e os métodos que
serdo utilizados para alcancd-la. E
necessario evitar defeitos, € em suas
ocorréncias, remové-los imediatamente.

Sobretudo, a qualidade final do
software € altamente dependente da
precisdo do processo de levantamento de

requisitos. A especificacio dos requisitos
do software deve ser desenvolvida de uma
forma sistemética e abrangente para atender
as necessidades e satisfacio dos usudrios.

2 - O Gerenciamento de Requisitos de
Software

*  OGerenciamento de Requisi-
tos tem a finalidade de tratar os requisitos
das pessoas que utilizardo ou terdo qual-
quer envolvimento com o sistema
computacional a ser desenvolvido. A es-
tas pessoas denominaremos, genericamen-
te de “usudrios”, ainda que eventualmente
nao sejam os destinatdrios finais do
software.

O requisito de um software
pode ser entendido como uma proprieda-
de que deve ser apresentada para desem-
penhar adequadamente suas funcdes, e
pode se dividir em trés categorias: funcio-
nais, ndo-funcionais, e implicitas. O en-
tendimento dos requisitos dos usudrios é
fundamental para evidenciar o problema e
propor uma solugio acompanhada de seus
custos.

Uma das grandes dificuldades
para o entendimento de tais requisitos € a
falta de conhecimento, por parte dos
engenheiros de software, da area de negécio
dos usudrios, forcando-os ao uso de
técnicas de levantamento de requisitos e
expressando-os em uma forma estruturada
de linguagem natural ou modelos com
notagOes da engenharia de sistemas, para
que possam ser validados e negociados
antes que recursos sejam comprometidos
aoprojeto. Com a validagdo e
negociagdo, surgem novos requisitos
definidos rigorosamente e uma arquitetura
conceitual do sistema comeca a tomar
forma, concebendo uma base para um
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desenvolvimento mais correto do
planejamento do sistema.

A etapa de levantamento dos
requisitos €, portanto, uma das mais
criticas e, na prética, os aspectos descritos
acima nao acontecem com freqiiéncia,
tornando-a pobremente entendida, com
seus resultados refletindo-se diretamente
no desempenho do sistema.

3 - As necessidades cognitivas para
levantamento de requisitos de software

E comum encontrar-se na
literatura a afirmacdo de que a equipe de
levantamento de requisitos precisa ser uma
equipe experiente. De fato, a experiéncia
traz beneficios a esta atividade, porém é
necessario reconhecer quais as
caracteristicas desta experiéncia que
efetivamente contribuem para a qualidade
do levantamento de requisitos, de forma
que elas possam ser desenvolvidas
sistematicamente.

Analisando os modelos de
maturidade dos processos de
desenvolvimento de software (CUR9S5:
PAU95; PMB96), pode-se concluir que,
para que os engenheiros de software
obtenham sucesso no processo de
levantamento dos requisitos de um projeto,
€ necessario que tenham desenvolvido de-
terminados conceitos e habilidades em sua
formacdo. As secdes seguintes apresentam
uma relacdo destas necessidades
cognitivas.

3.1 - Conceitos do processo

a)Conhecimento do processo:
entender que o processo de levantamento
dos requisitos ¢ o ponto inicial de um
projeto que subsiste por todo o ciclo de

vida de seu desenvolvimento. O engenheiro
de software deve estar profundamente
envolvido para adaptar o processo ao
contexto da organizagdo e do projeto.
b)Conhecimento dos
envolvidos (stakeholders): identificar
quem sao as pessoas chave no processo,
que sao 0s ¥sudrios e outras pessoas que
possuam algum envolvimento e interesse
com o sucesso do software, além de
localizar também os envolvidos com o
desenvolvimento do software, como os
responsaveis pela modelagem, testes, e
garantia da qualidade. No caso de existirem
diferentes grupos de usudrios para o
sistema, € importante nio se concentrar

~em apenas um grupo e esquecer dos

outros, sendo fundamental identificar,
representar e gerenciar os pontos de vista
dos diferentes envolvidos.

Para esta identificagdo pode ser
necessario conseguir pontos de contato
com o gerenciamento e solicitacio de
comunicacdes informais.

c)Percepcdo da melhoria:
identificar as préticas chave do processo
para atender aos requisitos de custo, tempo
de desenvolvimento e satisfa¢io do cliente
com relagdo aos produtos de software,
orientando o processo aos padrdes de
qualidade e modelos de melhoria. Este item
requer um entendimento de padrdes de
qualidade como o CMM, ISO/IEC 15504
(SPICE), ISO9001-3, ISO/IEC 12207, ¢
ESAPSS-05.

d)Conhecimento dos objetivos:
entender a motivagio para o
desenvolvimento do sistema, que normal-
mente € vagamente formulada, porém
necessaria para levantar o impacto e a
viabilidade de atendimento dos objetivos.
A elaboragio, por parte do cliente, do
Documento de Requisitos do Usuério
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(DRU) € essencial para este entendimento.
e)Conhecimento do dominio do
negdcio: adquirir ou ter conhecimento
disponivel sobre o dominio da aplica¢do
do usudrio, possibilitando ao engenheiro
de software deduzir requisitos implicitos
que os envolvidos ndo informaram.
f)Conhecimento do ambiente:
identificar os requisitos operacionais
ambientais do sistema, como requisitos de
tempo ou de interoperabilidade, que devem
ser levantados ativamente devido aos

enormes efeitos que causam tanto a:

viabilidade quanto ao custo do sistema.
3.2 - Técnicas de levantamento

Diversas técnicas de aquisi¢ao
~ de requisitos podem ser utilizadas pelos
engenheiros de software, e devem ser
incorporadas como requisitos cognitivos
para os profissionais. Estas técnicas sdo
criticas devido a dificuldade do
reconhecimento de fontes relevantes de
requisitos, e a dificuldade dos usuérios em
descrever suas tarefas, deixando de relatar
informacOes importantes, ou mesmo nao
desejando ou sendo incapazes de cooperar.

g)Entrevista: é a forma
tradicional para aquisicdo de requisitos,
sendo importante entender suas vantagens
e limitagGes, e como devem ser conduzidas.

h)Observacdo: € uma forma do
engenheiro de software poder conhecer as
tarefas dos usudrios, entrando em seu
ambiente e observando sua interagao com
seus sistemas. Embora tenha um custo
maior, € uma técnica instrutiva, ilustrando
que muitas tarefas e processos do usudrio
sdo complexas para serem descritas com
facilidade.

1)Questiondrio: possibilita ao
engenheiro de software preparar uma

planilha com perguntas sobre as tarefas
dos usuadrios, do tipo: “como isso € feito
7”7, “quem faz iss0?”, “e se ...7".

j)Prototipagdo: €é uma
ferramenta para identificar requisitos ndo
levantados. Existem varias formas para se
produzir protétipos, desde o projeto de
telasno papel até versdes de testes dos
produtos de software.

3.3 - Conceitos para analise

Apés o levantamento dos
requisitos do sistema, os engenheiros de
software devem possuir requisitos
cognitivos para analisd-los, a fim de
detectar e resolver conflitos entre os
requisitos, identificar os rumos do sistema
e como deve ser sua interagdo com 0
ambiente, além de elaborar a documentagdo
dos requisitos dos usudrios para o sistema.

k)Conhecimento de
classificacdo dos requisitos: identificar as
dimensdes pelas quais os requisitos pos-
sam ser classificados, de acordo com a
prioridade, impacto no custo escopo,
volatilidade e estabilidade, ou se sdo
requisitos do produto ou do processo.

1)Conhecimento de modelagem
conceitual: objetiva entender o problema
antes de iniciar o projeto da solugdo, €
diferentes modelos podem ser
desenvolvidos, como fluxos de controle e
de dados, modelos de estado, interacoes
com o usuario, modelos de objetos, entre
outros. |

m)Conhecimento de técnicas de
negociagio: objetiva resolver conflitos
entre os requisitos dos envolvidos quando
solicitam caracterfsticas incompativeis, ou
entre requisitos e recursos. E importante
ndo tomar uma decisdo unilateral; sendo
recomendavel consultar os envolvidos para
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chegar a um consenso.
3.4 - Conceitos para validacio

Apds o levantamento dos
requisitos, os engenheiros de software
devem valida-los. Durante o processo de
levantamento dos requisitos € importante
haver um ou mais pontos programados
paraarealizacdo da validagdo dos requisitos
levantados, verificando omissdes,
conflitos e ambigiiidades e garantindo que
o levantamento seguiu padrdes de
qualidade pré-determinados, evitando
possiveis problemas antes que recursos
sejam comprometidos com os requisitos.
A validagdo gera como resultado um
documento dos conteddos dos requisitos
e envolve conhecimentos para:

n)Conducio da revisdo formal
dos requisitos, para procurar por erros,
suposi¢cdes mal entendidas, falta de
esclarecimento, e desvio de praticas
padroes.

0)Prototipacio, tornando mais
facil de interpretar as suposicdes dos
engenheiros de software, podendo verificar
porque elas podem estar erradas.

p)Garantir a qualidade dos
modelos desenvolvidos durante o
levantamento dos requisitos, verificando
se as notacoes utilizadas estdo coerentes
com critérios pré-definidos.

q)Testar a aceitagdo, para
verificar se o produto final satisfaz os
requisitos levantados.

3.5 - Conceitos de geréncia

Durante todo o ciclo de vida
do software deve perdurar a atividade de
gerenciamento dos requisitos e os enge-
nheiros de software devem possuir os

seguintes requisitos cognitivos para segui-
la:

r)Conhecimentos sobre os atri-
butos dos requisitos, para garantir que os
requisitos ndo sejam simplesmente uma
especificagio do que é desejado ao siste-
ma, mas também uma fonte de informa-
¢coes auxiliar que ajuda o gerente a inter-
pretar os requisitos.

s)Conhecimentos sobre a mu-
danga dos requisitos, possibilitando ana-
lisar o impacto das mudancas realizadas e
0s procedimentos a serem tomados nos
casos de ocorréncias.

t)Conhecimentos sobre a docu-
mentagdo dos requisitos. E uma boa prati-
Ca armazenar os requisitos dos usuarios e
os do software em diferentes documen-
tos. O documento de requisitos dos usué-
rios organiza-os e disponibiliza-os para
validaciio pelos envolvidos, apés a qual os
requisitos podem ser gravados no docu-
mento de especificagdo de requisitos do
software (ERS). E importante sujeitar a
documentago de requisitos a um controle
de versdo conforme estes mudem. O pa-
drdo de documentagdo de requisitos [EEE
830 € requisito cognitivo dos profissio-
nais envolvidos nesta atividade.

4 - Conclusao

Neste trabalho tivemos opor-
tunidade de identificar as necessidades
cognitivas necessarias aos engenheiros de
software para desempenharem bem suas
atividades durante o processo de
gerenciamento de requisitos para o desen-
volvimento de software. Ainda que mui-
tas necessidades tenham sido levantadas
(e temos consciéncia de que restam muitas
outras), o volume de conhecimento neces-
sdrio aos engenheiros de software niio é
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compativel com os conhecimentos de gran-
de parte dos profissionais atuando no
mercado de trabalho.

E fundamental uma funco pro-
ativa para a implementacdo de programas
de treinamento mais amplos aos profissi-
onais que atuam no mercado de trabalho,
que levem em consideragao todas as eta-
pas de modelos completos de desenvolvi-
mento de software com qualidade, de for-
ma a possibilitar o desenvolvimento de
sistemas confidveis, que realmente aten-
dam aos requisitos de qualidade do
desenvolvedor, do usudrio, e do cliente.

Desta forma, acreditamos que
este trabalho possa servir como base a es-
tes programas de treinamento, que pode-
riam verificar, junto aos grupos de enge-
nharia de software, o conhecimento dos
itens levantados para determinar a ausén-
cia ou deficiéncia de habilidades profissi-
onais.
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RESUMO: Para Bakhtin, a linguagem se manifesta e nos revela o
contexto social em que um enunciado se insere. O
dialogismo bakhtianismo ganha novas significacdes,
quando aplicado a literatura, em especial ao romance.
As virias vozes nele inseridas revelam o contexto
social, pois a lingua € um elemento vivo. Para o autor,
importa no romance o homem que fala, porque a idéia
de um enunciado traz em seu bojo idéias de outros

falantes.

Algumas Consideragdes a Respeito do Dialogismos de Bakhtin
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“(...) as pessoas uma
linguagem na qual elas ainda ndo
haviam pensado!”

Gustave Flaubert

Toda a teoria estética de
Bakhtin se baseia no dialogismo, ou
seja, seu foco de interesse foi
direcionado para a fala do discurso
social comunicativo e do discurso
individual especulativo que o roman-
ce representa.

O dialogismo bakhtiniano
apoia-se na relacdo existente entre
um discurso e outro, cada um deles
social e ideologicamente situado. Para
Bakhtin, a lingua € um elemento vivo,
mutavel, em constante evolugdo,
contrariando em  parte 0
estruturalismo de Saussure, que
considera a linguagem fora do circuito
de interacdo social (como sistema de
normas fixas).

O romance ¢é, para
Bakhtin, um género hibrido capaz
de representar a imagem do homem
na linguagem. Com isso, Bakhtin
busca representar o homem como
ser de linguagem.'

Estudar o dialogismo no
romance, significa estabelecer o
contexto do didlogo como um género
literdrio, num conceito mais amplo,
verifica-se que o dialogismo nio estd
restrito apenas a literatura, mas sim
a todas as manifestagdes humanas.

A linguagem manifesta-se
por meio dos enunciados e nos revela
o contexto social em que este
enunciado se manifesta. Este discurso
traz para si outros discursos também
situados social e ideologicamente.

O dialogismo de Bakhtin

IMESA

ganha novas significagdes quando
aplicado a literatura, principalmente
na questao do discurso no romance.
Bakhtin declara que o romance como
conjunto, caracteriza-se por ser um
fenomeno pluriestilistico,
plurilingue e  plurivocal®.

Plurlestlhstlco porque as unidades
esnhstlcas se encontram harmoniosa-
mente submetidas ao estilo maior do
conjunto. O romance é também
plurilingue e plurivocal, porque nele,
também se apresentam diferentes
linguas e vozes sociais ( dialetos
sociais, maneirismos de grupo, jargoes
profissionais, linguagens de géneros,
fala de geracdes, das idades etc.), que
possibilitam ao romance organizar e
difundir seus temas, abrindo-se a
complexidade geralmente conflituosa
das sociedades modernas,
notadamente burguesas, em que este
género literdrio costuma se inspirar.
Por outro lado, sdo os diversos
discursos, do autor, do narrador, das
personagens, etc., que introduzem o
plurilinguismo no romance. No
discurso de cada um deles, ressoam
ou sdo pressupostas outras vozes
sociais. Segundo Bakhtin, a
dialogizacdo entre esses discursos e
a lingua, por meio da qual o tema se
movimenta, € o que singulariza o estilo
do género romance.

A idéia de que um
enunciado estd sempre voltado para
0 outro, repete-se e ganha maior grau
de complexidade quando Bakhtin se
refere aos fenomenos especificos do
discurso com suas variedades de
formas e graus de orientagao
dialdgica. Para Bakhtin, o discurso
estd sempre para seu objeto (tema),
que ja traz no bojo idéias de outros
falantes. Em consequéncia, 0
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discurso ¢é sempre levado
dialogicamente ao discurso do outro,
repleto de entonacdes, conotagdes e
juizo de valores. Assimila o outro
discurso, refuta-o, funde-se com ele,
e assim acaba por construir-se
enquanto discurso. ‘

Enfim, o discurso forma-se
a partir das relacoes dialdgicas com
outros discursos, que influenciam seu
aspecto estilistico. Assim, o
enunciado, expresso num dado
momento histérico-social, mantém-se
em constante didlogo com outros
discursos, numa trama polifénica, num
jogo de vozes cruzadas,
complementares, concorrentes ou
contraditorias.

O elemento basico
essencial para Bakhtin analisar a
pessoa que fala no romance é o
plurilingiiismo. Segundo o autor, as
linguagens sociais, dos géneros, das
profissdes, etc., no romance
materializam-se nas pessoas que
falam. Essa caracterisca leva Bakhtin
a afirmar que o homem no romance
é essencialmente o homem que fala;
0 romance necessita de falantes
que lhe tragam seu discurso
original, sua linguagem?.

Para Bakhtin, a principal
caracteristica do género romanesco
€ 0 homem que fala. O sujeito
falante ndo € um ser abstrato, ele esta
inserido em um contexto, relaciona-
se com o mundo que o rodeia,
portanto, € um ser que tem uma
consciéncia socio-ideoldgica.

No romance esta
consciéncia, que lhe € inerente, serd
objeto de elaboragdo artistica. Esta
representacao do homem que fala €
que confere originalidade ao romance.
Porém, no romance o homem néo

apenas fala, ele age, sua acdo estd
ligada a um universo ideoldgico
inserido no discurso, este também
carregado de 1deologia.

Bakhtin afirma, ainda, que
no romance, além do homem falante
e atuante, ha o homem pensante, cuja
concepgdo ideologica poderd unir-se
a do autor ou separar-se dela.

A acio do heréi no
romance, segundo Bakhtin, esta
vinculada ao discurso. Porque nio se
pode entender a ideologia da

‘personagem apenas por meio de suas

acoes, pelo fato de que € na palavra
que se percebe todos os valores que
cercam 0 homem e o seu universo
social.

Portanto, o discurso € o
instrumento adequado para a
representacdo do mundo ideoldgico
da personagem. Mesmo que o
discurso ndo seja direto, mas apareca
integrado no discurso do narrador ou
de outra personagem, sempre se fard
perceber sua posicao ideologica.

Logo, o que marca o
género romanesco nao € a_imagem
do homem. mas a imagem de sua
linguagem.

Bakhtin afirma que o
romance revela uma influéncia
poderosa sobre o plano extra lite-
rario e a transmissdo da palavra
do outro e vice-versa®. Com essa
afirmacgdo, ele quer dizer que as
formas de transmissao no discurso de
outrem sao utilizadas no romance,
submetendo-se ao estilo do autor.
Nesse caso, € a linguagem cotidiana
que influencia a linguagem literaria.
Porém, o prosador, por meio de
multiplas vozes discursivas
representadas no romance, faz soar
sua propria voz, seu proprio discurso,
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que pode ter destinos diversos,
inclusive a prépria linguagem
cotidiana. A influéncia reciproca
dessas linguagens, literdria e
extraliteraria, é¢ mais um exemplo do
dialogismo.

Em virtude disso, Bakhtin
enfatiza a importancia de se discutir
o tema e a palavra do sujeito que fala
na vida cotidiana.

A linguagem diaria estd
sempre fazendo referéncia aquilo que
se “diz”, “dizem”, “disseram”, em

termos de evocagdo, transmissio,

concordancia, discordancia,
julgamento, etc. Entre todas as pa-
lavras pronunciadas no cotidiano
nao menos que a metade provém
de outrem’.

No cotidiano, a palavra
alheia € objeto de transmissdo. Mas
a transmissdo, assim como represen-
tagdo no contexto literdrio, exige
procedimentos, o que significa dizer
que o discurso alheio pode ser
transmitido direta ou indiretamente,
pode ser reconsiderado, parodiado ou
deturpado. E, ainda, que transmitido
literalmente, o discurso de outrem
sempre sofre alteracdes de
significado, pois o contexto da
transmissdo ndo € o mesmo que o
originou. A alteragao de significados
pode ser intencional. Basta o falante
utilizar procedimentos adequados de
enquadramento de discurso no
contexto.

O tema do sujeito falante e
sua palavra adquire um significado
diferenciado no que diz respeito a
evolucdo ideoldgica do homem.
Nesse caso, ndo é mais objeto de
simples transmissao, mas de escolha
e assimilagdo. Nesse contexto, a
palavra do outro surge como a

“palavras autoritaria”e a “palavra in-
teriormente persuasiva”

A palavra autoritdria -
religiosa, politica, moral a palavra
dos pais, dos adultos, dos
professores, etc.°- ja € reconhecida
cristalizada, aproxima-se do sagrado,
esta sempre associada a autoridade.
Pode ser explicada ou trazida por
outras palavras, pode ser objeto de
comentario, o qual jamais se confunde
com ela. Seu sentido se pretende, no
fundo, denotativo, pelo que tera de ser
interpretada quando parecer obscura.
Por 1sso, mesmo enquadrando-a no
contexto € dificil alterar-lhe o
significado. Pode-se aceitd-la ou
recusa-la, mas é impossivel contesta-
la, ja que ela ndo permite discussio,
devido ao seu carater incontestavel,
isto ¢, sem permitir didlogos e
ressonancias a sua volta, a palavra
autoritaria nao pode ser representada
no romance a nao ser de forma
parodistica.

A linguagem do romance,
como parte ativa do contexto social,
pressupoe os diversos discursos,
ideologicamente situados,
representando-os criticamente. Essa
nova proposta estilistica, permitira
uma visao mais profunda das
contradi¢des  sociais numa
determinada sociedade e numa
determinada época.

NOTAS

'MACHADO, Irene A.. O romance
e a voz: a prosaica ideologica de
Mikhail Bakhtin. Rio de Janeiro:
Imago; Sdo Paulo: FAPESP,

1995, p. 20.
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RESUMO: O conhecimento de textos antigos portugueses pode
ajudar a entender; a antitese que define a lingua por-
tuguesa: inovadorismo e conservadorismo; e, 0s

usos contemporaneos do portugués no Brasil.

Inovadorismo e Conservadorismo na Lingua Portuguesa



FEMA - IMESA

Este artigo tem por objetivo
apresentar de maneira simples e direta uma
reflexdo acerca da importancia do conhe-
cimento de textos antigos portugueses para
entender os usos contemporaneos do por-
tugués no Brasil.

As dimensdes, que este atingi-
ria, impediram-no de abordar o estudo do
portugués arcaico, presente em textos an-
tigos, nos niveis fonico, Iéxico, moérficoe
sintdtico, portanto este deter-se-d na ana-
lise do sistema fonoldégico daquele, - vo-
gais e consoantes —, para tentar justificar
usos contemporaneos do portugués no
Brasil.

A complexa dialetagdo
provocada pela vastiddo do territorio bra-
sileiro e pelas modalidades de uma explo-
ragio intermitente acabou por produzir na
lingua a permanéncia de tragos portugue-
ses arcaicos principalmente em regides
mais isoladas ou laterais em relagdo as gran-
des correntes de comunicagdo da vida co-
lonial. Esses tracos arcaicos, muitas vezes
considerados como “erros” ou como for-
ma menos prestigiada que os brasileiros
utilizam na oralidade, ndo passam de so-
brevivéncia de formas antigas e podem ser
encontrados em varios escritores portu-
gueses dos séculos XV e XVL

Muitos outros aspectos do
portugués usado pelos brasileiros que sao
classificados de “brasileirismos”, como se
fossem pura invengao, ndo passam de he-
ranga bem conservada de uma lingua por-
tuguesa que se falou, no Brasil, no inicio
do século XVI. Naquela época, os portu-
gueses falavam de uma forma bem mais
préxima do falar do brasileiro de hoje:

E natural, pois, que o Portu-
gués das pessoas cultas do Brasil ndo ve-

nha a coincidir rigorosamente com o das
pessoas cultas de Portugal:

1- 0 vocabuldrio normal bra-
sileiro em muitos casos é conservador:
mantém a palavra antiga, substituida em
Portugal por uma inovagdo moderna;

2- em outros casos a palavra
normal ne Brasil é regional em Portugal;

4 3- ainda em outros casos a
palavra normal no Brasil é empréstimo a
alguns dos falares regionais nossos ou a
alguma das lingua amerindias ou africa-

» nasy

4-finalmente, podemos consi-
derar entre as diferengas as novas cria-
¢oes que se cunham independentemente de
um lado e outro do Atlantico: auto-carro
(Lisboa) dnibus (Rio). (SILVANETO,
1979, p. 606).

Com o tempo, 0 portugués fa-
lado na Europa foi-se modificando, como
¢ inevitdvel com todas as linguas vivas.
Com um enorme oceano Atlantico a sepa-
rar os dois continentes, os brasileiros nao
tinham como acompanhar aquelas mesmas
transformacdes que iam acontecendo além-
mar. O portugués da América também se
modificou, mas num ritmo bem mais len-
to, e acabou conservando alguns aspectos
da lingua - fonéticos, sintéticos,
morfolégicos, lexicais etc. — que iam desa-
parecendo pouco a pouco do portugués
europeu:

A proniincia carioca (e detodo
o Brasil) proferindo seja, fecho, lenha,
abelha, com e fechado, ndo faz sendo
repetir aquela que ouviu dos colonizado-
res do século XVI, e que afinal se mantém
em quase todo o pais. (SILVA NETO,
1979, p. 609).

Toda a grande revolugdo esté-
tica e ideoldgica do Modernismo brasilei-
ro, no inicio deste século, foi necesséria
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para que lentamente certos tracos caracte-
risticos do portugués do Brasil fossem
sendo assumidos pela variedade padrio,
oficial. Grandes escritores brasileiros como
Manuel Bandeira, Mério de Andrade,
Carlos Drummond de Andrade, Guimaries
Rosa e outros fizeram questdo de escrever
numa lingua literaria mais brasileira e me-
nos dependente das imposi¢des das
gramaticos portugueses. Na verdade, este
sentimento de valorizar os “brasileiris-
mos” lingiiisticos ja estava presente no sé-
culo passado com os escritores romanti-
cos. Um exemplo disto ocorre nas obras O
Guarani e [racema de José de Alencar,
que por sua vez fora acusado, no século
passado, de escrever “mal” o portugués
por assumir uma postura nacionalista.

Logo, o conhecimento de tex-
tos antigos portugueses pode ajudar a en-
tender muitos usos contemporaneos, prin-
cipalmente provenientes da modalidade
oral, do portugués ndo-padrio, no Brasil.
Séo exemplos de arcaismos, deste portu-
gués, os verbos iniciados com a tais como:
abastar; alimpar; ajuntar; alembrar;
aquentar, arrodear, assentar; alumiar;
amostrar; alevantar; aqueixar;
arreparar, avoar etc.

Todos estes verbos, fregiien-
tes nos falares regionais rurais, sdo “arca-
fsmos lingiifsticos” que jd pertenceram a
norma literdria classica. Exemplos destes
encontram-se na epopéia camoniana ,
publicada em 1572, ou seja, apenas seten-
ta e dois anos depois do assim chamado
“Descobrimento” do Brasil:

Nem as ervas do campo bem lhe
abastam

Vinham as claras dguas ajuntar-se

Mas alembrou-se uma ira que o
condena

Alevantando o rosto assim dizia
Alimpamos as naus, que dos caminhos

A noite negra e se feia se alumia
Andar-lhe osﬂcdes os dentes amostrando
(In: BAGNO, 1997, p. 115).

; Uma possivel explicagdo para
estas realizagdes advém da preposicio la-
tina ad, que deu origem a nossa preposi-
¢do a. Elapossuia diversos sentidos, con-
forme a frase, entre os quais “perto de”,
“juntoa”, “emdiregaoa”, “até” etc. Como
as demais preposigdes latinas, ad podia
ser usada como um prefixo para formar
novos verbos. Em muitos casos ela perdia
o d final, que era assimilado pela consoan-
te seguinte: ad + préndere = appréndere
(“aprender”); ad + cérrere = accorrere
(“acorrer”); ad + flitere = afflitere (“afluir”)
e assim por diante...

Na formacio da lingua portu-
guesa, este processo continuou, fazendo
surgir uma grande quantidade de verbos
que tinham o prefixo a-, sem que ficasse
muito evidente por que ele estava ali, jun-
to daquele verbo. Aconteceu uma genera-
lizagdo.

Devemos observar, também,
que na lingua arcaica, pelo menos na-
quela que se falava acima da linha de
Mondego, era maior do que hoje o niime-
ro de nasais. Realmente, em muitos casos
houve, no século XVI e mais tarde, feno-
menos de desnasalacdo: ¢ o caso de lua,
agora lua, de céelho (< cuniculu) atual-
mente pronunciado coelho, de alum~ear
(ad luminare) hoje dito simplesmente alu-
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miar. (SILVA NETO, 1979, p. 411).

Na época posterior a Camdes
houve um grande esforco, por parte dos
filésofos e literatos de Portugal, em esta-
belecer normas para a lingua portuguesa
culta, literdria, aquela que devia ser o idio-
ma oficial do reino e do império. Esta €po-
ca coincide justamente com 0 momento
mais importante dos empreendimentos
maritimos portugueses. A presenga de ex-
ploradores e colonos portugueses ja era
sentida em todos os pontos do planeta,
tendo sido eles, alids, os primeiros euro-
peus a entrar em contato com o Japao.
Deste contato surgiram palavras japone-
sas como o arigatd derivada do portugués
“obrigado” e pan que € “pdo” em japonés.
Portanto, antes que o francés se transfor-

‘masse na lingua mundial, no século XVIII
e o inglés no século XIX, foi o portugués
que desempenhou este papel. A partir da
segunda metade do século XV, ele ja era
falado nas regides costeiras da Africa Oci-
dental e no século X VI, estava dissemina-
do por todo o Oriente. O portugués era
tio importante que mesmo os navios de
exploradores de outros pafses, holande-
ses, franceses e ingleses, levavam sempre
uma ou mais pessoas que o soubessem fa-
lar, com o fito de estabelecer contato com
0S pOVOS nativos que usavam o portugués
como lingua de comunicag¢do com 0s euro-
peus.

Diante deste quadro era natu-
ral que os fil6logos de Portugal procuras-
sem definir uma lingua oficial, para tanto
eliminaram da variante padrdo alguns da-
queles verbos iniciados em a-, porque nao
correspondiam a nenhum verbo original
latino nem guardavam os sentidos que a
presenga da preposi¢do impunha. Por este
motivo, ndo se encontram mais no portu-
gués cléassico e moderno as formas: alumi-

ar, aqueixar, alembrar etc.

A presenca de aspectos “arcai-
cos” é comum a todas as linguas que fo-
ram transplantadas de um lugar para ou-
tro. Existe, de acordo com Bagno (1997),
até uma relagio bastante interessante en-
tre arcaismo e distancia geografica: quan-
to mais distante de seu local de origem,
mais arcaica permanece a lingua. Assim
acontece, por exemplo, com o francés fa-
lado no Canada, que tem muitos aspectos
do francés falado na Franga no século X VIL
Também acontece com o inglés da Austra-
lia e com o espanhol sul-americano.

Essa mesma relagdo faz com
que a lingua das zonas rurais seja mais
arcaizante do que a lingua das grandes ci-
dades, onde as transformacdes sociais mais
répidas sdo acompanhadas do mesmo rit-
mo por transformacdes na variedade lin-
giifstica. Quanto mais antiga a coloniza-
¢do de um lugar, mais tracos arcaicos so-
brevivem na sua lingua. Por isso, o portu-
gués do Nordeste brasileiro, primeira re-
gido a ser colonizada pelos portugueses,
estd muito mais proximo da lingua falada
por Cabral e por Camdes do que o portu-
gués de Sio Paulo, por exemplo. E a lin-
gua falada na zona rural nordestina € mui-
to mais arcaica do que a falada nas gran-
des cidades da regido. Naquela, e em ou-
tras regioes rurais do Brasil, aparecem, na
fala comum dos chamados ““caipiras”, ex-
pressdes como: entonce; despois €
escuitar; que sio arcaismos mais proxi-
mos do latim do que as atuais formas vi-
gentes na norma padrao, uma vez que:
entonce vem do latim in tunce; despois
(“depois™) vem de de ex post; escuitar
vem do latim ascultare; e, além disso, pa-
recem-se com o espanhol: entonces,
después.

A transformac@o de -t em -it
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ndo € estranha ao portugués padrdo: o la-
tim multu- resultou em muito. Logo, esta
forma latina explica a presenga do L nas
palavras multiddo, multiplo, multicolorido.

As formas, de acordo com Sil-
va Neto (1997) e Bagno (1997), despoise
escuitar estio devidamente registrados n’

Os Lusiadas, nalinguagem quinhentista

de Sa de Miranda e em textos do século
XV:

Cochim, 11 de Dezembro de
1515,

Senhor. Despois de ter escrito
a Vosa Alteza, acorde de escrevir sobre o
vigairo que estava em Cananor que se vai
para Portugal, de que me muito peso, por
ser omem que servia muyto bem a Vosa
Alteza, y tifia muito cuidado de la anima
de Don Jacome, en mandar dezir as misas
que dexo que se digan por su alma, e asi
traballo muito na compra de hum palmar
que compre para a dita ygreja e renda
pera as duas misas. (In: SILVA REGO,
Antonio da. 1947. Documentagdo para a
histéria das missoes do padroado portu-
gués do Oriente. India, 1° v. (1499-1522).
Lisboa, Divisao de Publicacoes e Bibliote-
ca, Agéncia Geral das Colonias. P. 274-5).

H4 outros fendmenos que re-
velam realizacOes arcaicas no portugués
nao-padrdo rural e urbano do Brasil. Um
deles € a rotacizagdo do L nos encontros
consonantais tais como em: crasse; frauta,
pruma,; Crdudia; grobo; pranta; ingrés,
broco para Claudia; globo; planta; in-
glés; bloco etc.

A explicac@o para este fendme-
no esté na passagem do latim para o por-
tugues:

LATIM FRANCES
ecclesia- église
Blasiu- Blaise
plaga- plage
esclavu- esclave
fluxu- flou

(In: B%AGNO, 1997, p. 103).
ESPANHOL PORTUGUES

iglesia igreja
Blas Bras
playa praia
esclavo escravo
flojo frouxo

(In: BAGNO, 1997, p. 105).

Pode-se perceber pelo quadro
acima que onde havia um L em latim (con-
servado em francés e espanhol) surgiu um
R em portugués.

O mesmo processo pode ser
observado em Camdes, na obra Os
Lusiadas, nos seguintes versos:

E ndo de agreste avena, ou frauta ruda
(canto I, verso 5)

Doengas, frechas, e trovées ardentes (X,
46)

Era este Ingrés potente e militara (VI, 47)

Nas ilhas de Maldiva nasce a pranta (X,
136)

Pruma no gorro, um pouco declinada (11,

98)

Onde o profeta jaz, que a lei pubrica (VII,
34)
(In: BAGNO, 1997, p. 41).
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E, ainda, em Gil Vicente
(Copilagcam, fls. CCXIV):

Porque diz o exempro antigo
que amiga e bo amigo
mais aquenta que bom lenho

(In: SILVA NETO, 1979, p. 492).

Existe na lingua portuguesa
uma tendéncia natural em transformar em
R o L dos encontros consonantais. Logo, o
falante que diz crasse em vez de classe
estd apenas acompanhando a natural incli-
nagdo rotacizante da lingua.

Em italiano o mesmo L virou
um I: fiamma (“flama”), fiore (“flor”),
pianta (“planta”).

) A permanéncia do L em portu-
gués depois de consoantes pode ter sido
motivada por indimeras razdes dentre elas
a tentativa de recuperar a forma latina ori-
ginal. Mesmo Alencar e Machado escrevi-
am ora froco ora floco. O proprio Camdes,
n’ Os Lusiadas, escreve ora inglés ora
ingrés. Por essa razdo algumas permane-
ceram com o L do latim, enquanto outras,
pelo fendmeno do rotacismo, ficaram com
R.

Outro fendmeno préprio da
linguagem oral ndo-padrdo rural e urbana,
no Brasil, é o da transformac@o de LH em
I. Em vez de trabalho é comum ouvir-se a
realizacio trabaio. Assim como para: fe-
lha = téia; batalha = bataia; velha =
véia, ovelha = oveiaetc.

No espanhol padrio, o falado
na regido de Castela, tudo o que se escreve
LL é pronunciado [hé, equivalente ao LH
do portugués padrao. No entanto, dentro
da prépria Espanha, nas demais regioes
do pafs, este grupo LL é pronunciado /, e,
os espanhdis falantes de “castelhano” pa-
drdo consideram esta prontincia diferente

como um “defeito”. Segundo os espanhdis,
esse fendmeno é chamado de “yeismo”,
ele acontece também no espanhol falado
na América do Sul. Por causa do “‘yefsmo”
o que se escreve caballo, com LL, e que 03
castelhanos pronunciam cabalho, nas ou-
tras variedades se pronuncia cabaio. Logo,
ndo é umarealizacdo s6 do portugués nao-
padrio do Brasil.

No francés, até inicio do sécu-
lo passado o LL do grupo que € escrito -
ILL se pronunciava como o LH do portu-

+ gués padrio. Os gramaticos, preocupados

com o desaparecimento desta consoante,
substituida pela semivogal /, fizeram to-
dos os esforcos para salva-la da extingao,
porém ndo adiantou. Hoje, a0 comparar-
se algumas palavras do portugués padrao,
do francés padrdo e do portugués nao-pa-
drdo, pode-se observar que estas duas al-
timas variedades tém prontincias bem pro-
Ximas.

PORTUGUES
PADRAO
Abelha
Alho
Batalha
Colher (substantivo)
Falha
Filha
Palha
Trabalhar

FRANCES
PADRAO
abeille (abéye)
ail (ay)
bataille (bataye)
cuiller (kiiyér)
faille (faye)
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fille (fiye)
paille (paye)
travailler (travay€)

PORTUGUES
NAO-PADRAO
abéia
ai
bataia

(In: BAGNO, 1997, p.54).

De acordo com Bagno (1997),
ha duas possiveis explicagdes para esse
processo de desaparecimento total da con-
soante. A primeira € de ordem lingiiistica,
diz respeito a lingua em si, a sua estrutura
e segundo Lausberg:

Por afrouxamento e, finalmen-
te, abandono da oclusdo central, forma-
se do /] (dificil de pronunciar por causa
da elasticidade reduzida do dorso da lin-
gua) muito naturalmente a fricativa /y/
como em francés, espanhol popular e dia-
letal. (In: BAGNO, 1997, p.55).

Logo, de acordo com Lausberg,
aproximidade e a comodidade maior de se
pronunciar o “i” levaram a assimilagdo.
Pelo mesmo motivo ocorrem na pronin-
cia, de pessoas estrangeiras que falam o
portugués, as realizacdes: trabdio, véio,
abéia.

Este mesmo fendmeno ndo é
atual e pode ser comprovado na evolugio
da palavra “tégula” (telha), que do latim

vulgar até a sua forma moderna, passou

pelas seguintes transformacoes: tegula>
teg’la> tegla> teyla> telya> telha. Como
alingua esta sempre se modificando a evo-
lucao ndo para, logo, justifica-se na seqiién-
cia o seguinte acréscimo - telha> téia -.

A segunda explicacdo, de acor-
do com Bagno (1997), € histérica e politi-
ca. Com arevplugdo francesa no final do
século XVIII, em 1789, a classe social dos
aristocratas, nobres e grandes proprietari-
os de terra perdeu o poder. No lugar dela
outra classe social, a dos burgueses co-
merciantes, banqueiros e industriais, as-
cendeu. A mudanca de classe social signi-
ficou mudanga de variedade lingiiistica do-
minante. Com 1sso houve a perda do “lhé”
/I/ em favor do “1”.

Outro exemplo do fendmeno
da assimilag¢do ocorre coma transforma-
ciode—-ND-em-N-ede-MB-em-
M — . Esta € uma tendéncia na lingua por-
tuguesa falada no Brasil. Até mesmo os
falantes do portugués padrio, em situa-
¢do informal e ambiente descontraido, ou
numa fala mais acelerada, costumam pro-
nunciar os verbos no gertindio com a ter-
minacdo “-no” no lugar da terminaco “-
ndo”, resultando em - falano, comeno,
cantano — ,em vez de - falando, comendo,
cantando —.

Os fonemas /n/ e /d/ pertencen-
tes as consoantes dentais sdo produzidos
na mesma zona de articulag@o. Logo, a
tentativa por parte do falante em fazer com
que dois sons diferentes, mas com algum
parentesco, tornem-se iguais ou pelo me-
nos semelhantes, produz a assimilagdo.

No caso de falando> falano, o
que ocorreu foi uma assimila¢ao do D pelo
N. Primeiro falando passou a falanno com
N duplo e depois estes NN se simplifica-
ram. Esse processo de assimilagdo, -nd-
> -nn- > -n-, ndo ocorre somente no Bra-
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sil, tem-se informacgdes, segundo Bagno
(1997), que estd presente numa regiao de
Portugal chamada Beira Alta e pode ser
encontrado em textos escritos no século
XVI. Além disso, pode ser encontrado em
alguns dialetos italianos, e também no
Cataldo, lingua falada na regido sudeste da
Espanha chamada Catalunha, onde fica
Barcelona. Em Cataldo, o latim mandare
(que deu nosso “mandar”) transformou-se
primeiramente em manar.

H4, ainda, a assimilagiode M e
B, bilabiais, logo da mesma zona de arti-
culagdo, no portugués padrdo e nao-pa-
drdo, que ocorre em: também> tamém; um
bocado> um mucado. Este fendmeno re-
sulta da passagem de — MB - para— MM -
e depois para— M — simples. Este tipo de
assimilacdo também aconteceu em espa-
nhol, no latim lumbu (que deu o nosso
“lombo”) que resultou em lomo, € 0 verbo
lambere (que deu o nosso “lamber”) que
resultou em lamer.

A assimilac@o, tal como € co-
nhecida, for uma forca muito ativa na his-
toria da formagdo da lingua portuguesa e
continua em plena atividade nos dias de
hoje, produzindo de forma lenta, mas
ininterrupta, a lingua portuguesa dos pro-
ximos séculos. Como exemplo disso ha,
ainda, a reducdo do ditongo OU em O:
saudade > sodade; pouco> poco; roupa>
ropa, louro> loro. Este ¢ um fendmeno
de assimilagdo pela monotongagdo — dois
sons que se transformaram em um s6, que
ocorre tanto no portugués padrao do Bra-
sil quanto no ndo-padrao. Observando os
exemplos abaixo, percebe-se que as pala-
vras que, em sua origem latina, tinham um
ditongo AU, comegaram lentamente a ser

pronunciadas, em portugués, com um OU
no lugardo AU. Assim: paucu- > pou-
co; lauru- > louro.

O mesmo ocorreu com o
germanico raupa do qual provém o vocé-
bulo roupa. Esse fenomeno ocorre, de acor-
do com Bagno (1997), porque como 0 A €
muito aberto e o U muito fechado. Para
pronungiar o ditongo AU a boca tem que
fazer um movimento enorme, abrindo-se
toda para produzir o A e fechando-se toda
para realizar o U, ocorre entdo o fendome-
no da assimilagdo, o U “atrai”’o A aberto
para perto de si, chegando até o O, no
meio do caminho, porém mais proximo do
U.:

(@
O~

a
(In: BAGNO, 1997, p. 79).

Deste modo nasceu o ditongo
OU, mas como o processo na oralidade
nao para, tem-se, hoje, na lingua escrita -
pouco, louro, roupa -, para as realizagdes
— poco, loro, ropa. Em espanhol, entre-
tanto, escreve-se mais parecido com o que
se fala: ropa, loro, poco, ja em Francés, a
distancia entre lingua falada e lingua escri-
ta € muito maior, o que até hoje se escreve
AU é pronunciado O hé vérios séculos.
Observe:
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FRANCES

PORTUGUES

ANTIGAMENTE/ HOJE ANTIGAMENTE/ HOJE

HISTORIA DA LINGUA FALADA

autre.......... otre Outro.......... otru
HISTORIA DA LINGUA ESCRITA  autre........ autre OULrO.,.......0ULTO
“  (In: BAGNO, 1997, p. 82).
Outro  exemplo  de priméro
monotongac¢do € a reducdo do di- quéjo
tongo EI em E, neste caso, dois sons quéxo
transformam-se em um sé diante seiva

das consoantes J, X e R:

LINGUA ESCRITA
Beico
Beijo

Brasileiro
Cheiro
Deixa

Jeito
Leigo
Peito
Peixe
Primeiro
Queijo
Queixo
Seiva

LINGUA FALADA
beigo
béjo
brasiléro
chéro
déxa
jeito
leigo
peito
péxe

(In: BAGNO, 1997, p. 84).

Este fendmeno pode ser expli-
cado pela histéria da transformacao do la-
tim em portugués quando muitas vogais
tornaram-se consoantes:

LATIM PORTUGUES
auve- > ave
cuius > cujo
lésus > Jesus
iocu- > jogo
iustu- > justo
iiuene- > jovem
uacca- > vaca
uita- > vida
uiuere > viver

uoluntate- > vontade
(In: BAGNO, 1997, p. 86).

Logo, foi assim que nasceram
0s sons consoantes representados hoje
pelas letras J e V que ndo existiam no
latim cldssico. A semivogal /y/ presente
no ditongo EI, pelo seu carater palatal,
acaba assimilando as consoantes J e X, tam-
bém palatais, reunindo-as em um tnico
som. Portanto, o que acontece nao € exata-
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mente a reducio do ditongo Elem E,masa
reducio de— 1/ —e—IX~ em—J - e-X
— . Um exemplo desse fendmeno jé ocorria
no século XVI.

..enmandar dezir as misas que
dexo que se digan por su alma, € asi
traballo muito na compra de hum palmar
que compre para a dita ygreja e renda
pera as duas misas. (In: SILVA REGO,
Anténio da. 1947. Op. cit., p. 274-5).

Justifica-se, entdo, as realiza-

¢des no Brasil: baixo > baxo; caixa >
caxa; faixa > faxa; e, ainda, o fato de algu-
mas pessoas escreverem —caranguetjo,
bandeija e prazeiroso — , no lugar de—ca-
~ ranguejo, bandeja, prazeroso —.

Ainda, como exemplo de assi-
milagdo na prondincia do portugués pa-
dro e ndo-padrio dos paulistas, de acor-
do com Bagno (1997), ocorrem as seguin-
tes realizacdes: pipino, fidido, bulacha e
mustarda. Este fendmeno fonético
assimilatério, natural e muito antigo na
histéria do portugués € conhecido como
harmonizagdo vocdlica e ocorre quando
h4 presenga das vogais altas /e U em sila-
ba tonica, que fazem com que as vogais
4tonas pretnicas, escritas E e O, redu-
zam-se e sejam pronunciadas “i” e “u”,
para formar um grupo harménico com um
inico som.

O fendmeno da harmonizagdo
vocdlica ja aparece fixado no século XVI,
de acordo com Silva (1991), dele se utili-
zavam no padrio da corte; Ferndo de Oli-
veira, para exemplificar “a comunicagio
entre as letras”, e, Jodo de Barros. Neste
estd documentada a harmonizagdo: bibiam,
mistico, mininos, pirigos. Ha, ainda, nas
Cantigas de Santa Maria, cujos codices
sio dos fins do século X111, as seguintes

realizacdes : pidimos, pidi, firidas, sirvia.

No Brasil, gragas a uma acele-
raciio no ritmo da fala, a lingua oral ficou
mais dinAmica, mais rapida, gerando o fe-
ndmeno da contragdo das proparoxitonas
em paroxitonas.

PORTUGUES PORTUGUES

PADRAO NAO-PADRAO
drvore > arvre
corrego > corgo
fosforo > fosfro
musica > musga
pdssaro > passo
sdbado > sabo
tabua > tauba

Este fendmeno ndo aconteceu
s6 em portugués, mas também em frances
e espanhol. No latim jd era comum dizer
periclum em vez de periculum:

PORTUGUES PADRAO LATIM
asno > asinu-
bravo > bdrbaru-
caldo > cdlidu-
coelho > cuniculu-
dedo > digitu-
espelho > spéculu-

Na lingua predominaram as
paroxitonas, mesmo aquelas provenientes
de palavras latinas proparoxitonas. Mui-
tas vezes de uma tunica palavra
proparoxitona latina surgiram varias ou-
tras em portugués nem sempre
proparoxitonas. O latim mdcula-, por
exemplo, deu em portugués com muitas
mudangcas na forma e no significado: ma-
lha, magoa, mancha, mdcula; e, codgulu-
deu origem a coalho, nalingua erudita, e
codgulo, no termo técnico da medicina.
Isto justifica o porqué do leite coalhar e o
sangue coagular.
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No préprio Camdes, segundo
Bagno (1997), em Os Lusiadas, obra-pri-
ma da lingua portuguesa cldssica, s6 ha
duzentas e sessenta e sete palavras
proparoxitonas, o que eqiiivale a cinco por
cento de todo o vocabulério utilizado no
poema. Os Lusiadas tém 8.816 versos.
Destes, 8.325 (94%) tém rima paroxitona,
482 tém rima oxitona e apenas 9 versos
apresentam rima proparoxitona.

A contracdo também atingiu, de
acordo com Bagno (1997), alguns nomes
proprios, como os das cidades portugue-
sas de Braga (em latim Brdcara) e
Coimbra (em latim Conimbriga) ou 0s
nomes de pessoas como Carlos (em latim
Carolus) e Estevdo (em latim Stéphanu-).
O que se deu com a aceleragio do ritmo da
fala foi que as vogais que se encontravam
depois da silaba tonica foram sendo pro-
nunciadas cada vez mais fracas até desa-
parecerem por completo:

De Bracara veio, com o
abrandamento do c, Bragara (séc. XI), por
dissimilagdo Bragala, (séc. XI), com a sin-
cope do |, Bragaa(sécs. XII-XV), com a
crase dos aa, Braga. (...) De Conimbriga,
peladissimilagdo do n e pela sincope do g,
deu Colimbria, pela sincope do 1
intervocdlico e pela absor¢do do i
semigogal pelo aimediato, deu Coimbra.
(In: NASCENTES, 1952, p.49ep. 77).

Hoje, no Brasil, muitas pala-
vras de prontincia ainda proparoxitonas sdo
provenientes do latim ou do grego: épi-
do, tugido, inclito, dcido, técnico, piitri-
do, amago, torrido, efémero, avido, im-
pavido, labaro, liigubre, fiinebre, fisico,
psiquico, mistico etc, e, constituem aquilo
que € chamado vocabulario erudito da lin-
gua portuguesa.

As proparoxitonas constituem

um “corpo estranho” dentro da lingua por-
tuguesa, nao € a toa que todas sio acentu-
adas para que ndo haja problemas na pro-
nincia. Pode-se observar que a palavra -
duvida - € natural, enquanto que - ditvida
- precisa estar acentuada para ser correta-
mente bem lida, dita, oralizada.

O,termo que representa as
proparoxitonas, de acordo com Bagno
(1997), é o de “palavras esdriixulas”. Este
adjetivo que € usado para designar as pa-
lavras proparoxitonas passou a significar,
na linguagem familiar, “esquisito, estranho,
fora do comum.”

No Brasil, h4, ainda, um outro
fendmeno interessante o da
desnasalizagdo das vogais postonicas. E
comum ouvir-se no portugués nao-padrao
as realizacOes — home, onte, garage, vage,
viagem —, em vez de — homem, ontem,
garagem, vagem, viagem. Mas esta nao €
uma tendéncia somente do portugués no
Brasil, ao que parece existe a tendéncia na
lingua portuguesa de eliminar a nasalidade
das vogais postonicas, uma vez que na pas-
sagem do latim para o portugués muitas
palavras perderam o N final:

LATIM PORTUGUES
abdomen > abdome
bitumen > betume
certamen > certame
Strumen > estrume
examen > exame
germen > germe
legumen > legume
[umen > lume
nomen > nome
regimen > regime

(In: BAGNO, 1997, p. 111)

O N desapareceu, mas deixou
vestigios. Por isso, até hoje diz-se
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abdomiNal, betumiNoso, examiNar,
lumiNaria, nomiNal, com aquele N que se
perdeu nos substantivos. E, ainda, algu-
mas dessas palavras conservaram uma du-
pla grafia possivel: abdome / abdomen;
certame / certdmen, cerume / ceriimen;
germe/ gérmen; regime / regimen; vela-
me /velamen. S6 que estas formas com N
final praticamente ndo sdo usadas nem na
lingua oral nem na escrita, e, quase nao se
encontram hoje em dia, a no ser quando
alguém quer se divertir com elas ou pare-
cer pedante. Em algumas palavras, o por-
tugués padrdo conservou o N devido a alta
freqiiéncia de uso na lingua padrdo. Aque-
las que possuiam uso menos freqiiente
acabaram “apanhadas” pela regra da
desnasalizagio.

Conforme Silva Neto (1979),
nao ficam so nestes exemplos os fatos re-
ferentes as nasais. Na linguagem popular e
regional de todo pafs, tanto perde-se a
nasalidade final: virgem (virge ouvirgei)
que se pronuncia virge; homem (home ou
homei), home, quanto o ditongo final —Go
que se reduz a o na linguagem ristica: qui-
seram (quiserdo) e foram (fordo), estes,
por exemplo, reduziram-se a quisero e
foro. Trata-se de uma reducg@o paralela a
orfdo > orfo, Cristovao > Estevo.

Esses fendmenos de desenvol-
vimento e generalizacio de fatos sdo mui-
to conhecidos nos dialetos portugueses e
sdo paralelos a alguns exemplos de evolu-
¢do historica: frango, em vez da forma
antiga frangdo, o nome préprio Faro, an-
tigamente Fardo, do drabe Hdarune. Ja no
primeiro quartel do século XVIII, o
gramdtico Madureira Feijd, natural de
Braganca, censurava formas como omes
(homens), ervage (ervagem), forruge (fer-
rugem), Estevo (Estévdo), orfo (6rfdo),
orgo (0rgao).

Logo, a lingua portuguesa,
como pode ser vista neste, manteve-se e
mantém-se, atualmente, no centro da anti-
tese que a define: inovadorismo e
conservadorismo.

Portanto, conclui-se que aqui-

SN

lo que parece “errado”, “estranho’ no por-

- tugués ndp-padrdo, €, na verdade, resulta-

doda agﬁ@;ide tendéncias muito antigas na
lingua que encontram livre curso na lin-
guagem popular, mas que sio refreadas,
reprimidas pela educagdo formal e pelo uso

. inadequado nesta de regras da linguagem

literéria, oficial, escrita. As formas ndo-
padrdo, populares sdo inovadoras e res-
peitam as tendéncias normais do idioma,
mesmo nao sendo forma oficial, padrio,
dita culta, seguem uma l6gica, uma ten-
déncia propria da lingua.
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RESUMO: O presente artigo coordenou aspectos biogréficos que
sdo discutidos como interferentes na compreenséd da
obra de fic¢do de Vladimir Nabokov, assim como pro-
curou analisar os elementos estruturais que a
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Ao considerarmos o

panorama das producdes literdrias em
prosa de fic¢ao do século XX, haveria
lamentavel omissdocaso o nome e a obra
literéria de Vladimir Nabokov ndo fossem
lembrados de forma especial. a nossa
volta, em ﬁcgdo, teatro e poesia uma
realizagdo estilisticamente fundamental e
atual que, provavelmente, pode ser
considerada tdo emocionante, importante
e renovadora como a que se verificou no
periodo precedente. Estamos convictos de
que a era de Beckett, Borges, Nabokov,
Bellow, Pynchon, ... e muitos outros seja
de fato uma época notavel de criatividade
internacional, de surpreendente
experimentalismo e de bastante coeréncia
estética.”

Nestes dltimos vinte anos
vimos surgir a obra literdria de Nabokov,
com grande importancia e repercussao. Ele
transcendeu os limites culturais da
literatura ocidental, invadindo o territdrio
proibido da Cortina de Ferro e causando
enorme impacto na Rissia. O Oriente
Médio também recebeu a produgio de
Nabokov por meio de edi¢des piratas que
divulgaram o autor pelos paises arabes,
com o romance “Lolita”, em francés.

Sua area de alcance se faz
sentir, de forma direta, na Europa Ocidental
pela Franga, na Europa Oriental pela
Rissia e nas Américas pelos Estados
Unidos. Indiretamente, a obra de Nabokov
foi divulgada, em todo mundo, por meio
de traducoes.

No Brasil, parte dos trabalhos
literarios de Nabokov acha-se traduzido.
Primeiro hd aquele que notabilizou o autor,
oromance “Lolita”, além de outras obras,

cujos titulos sugerem o tema daquele
romance. Neste caso se inclui a traducao
da obra prima do autor: “Ada ou Ardor: a
cronica de uma familia” - rotulada,
sensacionalisticamente, de “obra prima do
erotismo” mas que nao trata, em especial,
do enunciado - “Rei, Valete e Dama”,
“Gargathada no Escuro”, “A Verdadeira
Vida de: Sebastiio Knight”, “O Olho
Vigilante”, “Fala, memoéria”, “Somos todos
Arlequins”, que € a autobiografia do autor
e “Transparéncias’.

Alguns dados sobre o autor de
“Lolita” e sua obra fazem-se necessarios
para que possamos nos iniciar no
emaranhado universo artistico que nos
propusemos expor e que causa tanta
polémica no mundo todo.

Vladimir Nabokov nasceu em
1899 em Sao Petersburgo, na Rissia,
provindo de familia abastada, em cujo seio
surgiram alguns expoentes da cultura russa
do século passado.

Em sua infancia aprendeu o
inglés e o francé€s com suas governantas.
Ele préprio declarou ter sido o inglés a
primeira lingua que aprendeu e o russo, a
tltima. Com este dado, estd configurado o
4) Tradugoes de outras obras, do russo
para o inglés:

- Adpera “Eugene Onegin”,
de Alexander Pushkin

- “The song of Igor’s
campaign”, de autor andnimo, em russo
arcéico original

- “Three Russian poets”,
versos traduzidos de trés autores.

Tendo, agora, elementos
informativos gerais sobre o autor e sua
obra, pode-se tentar maior aproximacao
com sua producdo literaria.

Nabokov colocou,
indiferentemente, em qualquer dos trés
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idiomas jé citados, e com igual facilidade,
a sua férmula magica, que encanta e fascina
a todos quantos se propdem a aproximar-
se de seus escritos.

A “receita” de Nabokov parece
conter, na prosa, um conjunto muito
especial de elementos formais e tematicos
que a caracterizam.

Pode-se dela apontar alguns,
que nos parecem flagrantes como
elementos constitutivos. Vejamos alguns
deles:

A caracterizagcdo de
personagens € feita de forma ndo unificada,
coerente, pois 0 autor a apresenta nio
como um todo organico, 16gico e
disciplinado. O personagem de Nabokov
surge, de preferéncia, sem raizes de patria,
habitando em local imagindrio, no real; é
bem vivo em sua composicio fisica e
mental, porém repartido ou refletido em
outro ou em outros. Exemplos desta
assertiva sdo: o personagem masculino
central do romance “Lolita”, Humbert-
Humbert, um expatriado europeu que vive
nos Estados Unidos num continuo vagar,
e que se ve refletido, fisicamente, no final
do romance, na figura do marido de Lolita,
Dick  Schiller, enquanto que
psicologicamente ressurge no homem que
a libertou da companhia de Humbert-
Humbert, numa fuga espetacular: o
produtor de teatro e cineasta Clare Quilty,
que era da mesma faixa etdria de Humbert-
Humbert e que possuia até algumas de suas
caracteristicas.

Além deste caso, pode-se
mencionar vdrios outros tipos de
pulverizagdo ou de desintegragiio das
personagens na obra de Nabokov, como o
que se viu em “Ada or Ardor”, onde os
caracteres centrais j4 sao apresentados aos
pares, um completando, ou antagonizando,

ou refletindo o outro. E o que se v€ com as
gémeas Aqua e Marina e com os dois
primos proximos que, significativamente,
tém nome semelhante: Walter D. Veen,
sendo o D. intermedidrio seu dnico
elemento diferenciador. Em um, ¢ a
abreviagdo de “Demon” e em outro, da
palavra russa que significa “vermelho”.
Todo o elenco de “Ada or Ardor” vai se
movimentar num pafs imaginario, posto
dentro do territdrio americano.

O foco narrativo é dificil

- padronizagdo. O autor o muda dentro de

uma s6 obra vdrias vezes, como ocorre em
“Ada or Ardor”, desnorteando o leitor.
Outras vezes é alguém indeterminado que
se apresenta na primeira pessoa e est4,
psicologicamente, vivendo o drama interior
de algum personagem explicito e real, de
forma muito pr6xima a este, mas sem
identificar-se até o final da obra. Isto
ocorre em “Pnin” na qual o professor
Timofey Pnin tem suas ocorréncias fisicas
e mentais contadas tao de perto que
chegamos a pensar que o “eu” do narrador
seria o dele. Mas, no final da obra € que
vemos descerrar-se o véu de mistério do
foco narrativo, apontando-o para a pessoa
do maior inimigo e rival do infeliz
professor. Raramente o foco narrativo de
Nabokov € tao regular e disciplinado como
vimos em “Lolita”, na qual o desenrolar
dos acontecimentos nos vém, todos, quase
linearmente por meio do tempo
cronoldgico, pelo relato de Humbert-
Humbert na primeira pessoa.

A concepgao do tempo, para
Nabokov, também se apresentou
complexamente: distinguiu “tempo” de
“temporalidade”, fazendo, de ambos,
instrumentos ou elementos de composicio
que se combinaram, alternaram ou
conflictuaram.
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Assim Elisabeth Dipple definiu
“tempo” e “temporalidade”: “O ‘tempo’,
sendo entendido como meio indispensdvel
para o progresso da acdo do romance
através de um inicio, meio e fim e a
causalidade existindo no seu fundo.” e “a
‘temporalidade’ sendo entendida como as
negativas do ‘tempo’ em ser considerado
mensuravel, previsivel e exterior. Comeca
pela memoria, que credencia somente o
passado e o presente doloroso ou
marcantes, sem envolver-se num
positivismo otimistico.”

Comentando estes dois dados,
observamos que ha um continuo e acelerado
ritmo na marcha evolutiva dos
acontecimentos, pautados pelo principio
da causalidade, nos romances de Nabokov,
e que ela é obstaculizada pelos retrocessos
ou “Flash-backs” e pelas consideracdes
feitas sobre o presente, incerto e inseguro.
Nabokov ndo se mostrou disposto a fazer
previsdes sobre o futuro, talvez por achar
que ele ndo valesse a pena.

A este respeito, temos a
apontar certo experimentalismo
vanguardista na obra de Nabokov, que o
aproxima dos trabalhos literdrios de
Virginia Woolf, nas letras britanicas.

Conforme se viu em sua obra
“Orlando”, e na de Nabokov “Ada ou
Ardor”, o tempo simplesmente no existe.
Os personagens sofrem experiéncias
vivenciais que os levam a atravessar
séculos, cronologicamente. Neles, o
significado psicoldgico de trechos

anteriores e passados de suas
vidas e as opg¢des por certas fases vitais
presentes teriam obrigado os escritores ha
muito a se deterem em seus enfoques e,
enquanto isto se dava, o tempo cronolégico
corria célere.

O temério de Nabokov é

centrado na exposicdo de real situaciio da
vida do homem comum. Nesta, o que lhe
interessa € a hedonistica satisfacio do
alcancar as aspiragdes interiores de cada
ser humano. A vida fntima das pessoas em
conflito e em harmonia com seus pares,
suas paixoes, suas prioridades clamantes
e a sexualidade demandatéria que impera,

sofremrigorosa andlise do romancista, por

meio de sua “verve” genial.

Nos Estados Unidos ele
enfocou a chamada “classe média”, que
talvez constitua a faixa populacional de
maior incidéncia numérica naquele pafs.
Ela € exposta de forma completamente
despojada e sem nenhuma contemplagio
por Nabokov, que lhe expde as fraquezas
e os ridiculos.

Poderfamos, talvez, pensar que
esta pratica fosse dificil de ser feita por
um expatriado, mas parece que ocorre o
inverso. Alfred Appel Junior, em seu
artigo “Nabokov’s dark cinema” até acha
que o fato de ser ele um estrangeiro na
América teria concorrido para facilitar a
tarefa da observagdo, empreendida pelo
autor, na fauna humana que habita, sofre e
tenta viver nos Estados Unidos da
América.

Segundo Alfred Appel Jr.4,
Nabokov teria recorrido a cultura popular,
dela se servindo para visualizar os detalhes
do meio americano, para retrati-los em
suas obras. Julgou aquele autor que
somente a um emigrado seria facultada uma
observacdo mais real da vida rotineira do
americano da classe média. Assim, ele pode
até divertir-se, e nos divertir, com o que
constatou nas propagandas de artigos
domésticos, nas séries de filme para TV,
no uso desenfreado de vitrolas
automdticas, de motos e de motéis, nas
armadilhas das miquinas caca-niqueis.
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Enfim, expds toda a mecanizacio industrial
e a comercializag¢io que marcam a vida do
pais que o acolheu. Para o comentarista,
Nabokov se deu conta de uma realidade
americana que eles, os donos da terra, ja
nao percebiam por estarem
demasiadamente nela envolvidos.

Quando se ocupou de ambiente
europeu, Nabokov retratou também a
classe média em geral, constituida por
profissionais liberais como médicos,
professores etc. € outros tipos, como
motoristas, donas de casa etc.

Todos o pontos anteriormente
citados néo teriam sido suficientes - se
nicos - para caracterizar a obra de
Nabokov.

Parece que a tal congregacio de
elementos estd imposta uma tdnica
estilistica que varia do comico ao lirico,
alternada e pitorescamente, prendendo o
leitor de Nabokov até o fim da obra cuja
leitura principie. Nabokov simplesmente
nos impede de chorar perante o tragico da
vida, e provoca o nosso riso estabelecendo
0 quadro emocional dos leitores. Neste
particular, Nabokov afigura-nos qual
dangarina de espetdculos circenses,
caminhando sobre o arame esticado e
saltitando no ar, para restabelecer o
equilibrio.

Ele preferiu nos fazer-nos rir,
expondo seus personagens em tiradas
comicas, compondo de todo mundo - a dele
proprio - uma grande cacoada universal.
Néo € sem razdo que sua obra
autobiografica é entitulada “Somos todos
Arlequins”, o que vale dizer, palhacos.

A criatividade de Nabokov
verificou-se, nos seus romances, estrutural
e lingilisticamente. Neste ponto, seus jogos
de palavras e sua confecgdes vocabulares
sao notdveis e denunciam o absoluto

dominio lingiifstico do autor sobre os seus
IMei0s eXpressivos.

Em lingua inglesa, os criticos
chamaram sua linguagem de “um inglés
genuinamente perfeito e Nabocévico.”
Ficou, neste setor, famoso pela adocio
enfética do termo “nimphet”, com o qual
se referia Humbert-Humbert a Lolita, e dos
compostos: que passou a formar do
vocabuldrio  apontado, como
“nimphetland”, “nimphage”,
“nymphlepts” etc., que ainda ndo se acham
dicionarizados.

Outro caso € o de Lolita,
personagem feminina central do romance
de mesmo nome, e que passou a designar
substantivo comum, indicativo de mulher
jovem, possuidora de forte apelo sexual,
escrito em mindscula.

Finalmente ha a apontar uma
ocorréncia muito séria e paradoxal quanto
a Vladimir Nabokov e sua obra literdria.
No prefacio de “The eye” ele afirmou:
“Como todos sabem muito bem (para
empregar a conhecida frase), meus livros
se caracterizam ndo sé por uma completa
auséncia de conteiido social, como por ndo
cultivarem o mito.”

Concordou com sua assertiva
talvez um tanto rapido demais o critico K.
K. Ruthven®. Ao ajuizar assim: “Com
tantos avidos explicadores do mito q
disposi¢do, quantos escritores podem se
rotular igualmente a Vladimir Nabokov
porter ele produzido ficgdes a prova de
mito, a volta das quais os freudianos se
movimentam avidamente, aproximame-se,
param, farejam e se retiram?” Esta
afirmativa foi formulada, parece-nos, antes
que o tempo deixasse a obra de Nabokov
agir sobre a humanidade suficientemente
para que a presenga ou a auséncia do mito
pudesse ser configurada com base.
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O que se verificou
posteriormente € que a revelia do autor, 0
romance “Lolita” conferiu a0 mundo a
origem de dois mitos para a época
contemporanea. Primeiro, o do homem
comum, simbolizado por Humbert-
Humbert, sintomadtica redundancia da
nomenclatura que sugere “Humbert todos
nds”, universalizando um desejo proibido
- e a fatalidade que est4 a espreita de quem
se aventurar a consegui-lo. Segundo, a
dentincia da presenca das Lolitas da vida,
que permeiam a todos nds, temperando a
existéncia da humanidade masculina,
sensivel a seus condimentos perigosos.
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RESUMO: Na primeira metade do século XIX, os criticos
brasileiros criaram o cAnone da histéria da literatura
brasileira, influenciados pelas idéias da critica
romantica européia que contribuiram para a
construgao da identidade nacional desta literatura.
Este canone permanece vivo, apesar das diferentes
leituras e releituras, as vezes, a ele opostas, que os
criticos contemporineos vém propondo. Isto se
explica pelo fato de que, em se tratando de cinone
literdrio, cada periodo busca redefini-lo em funcao
da tradi¢do que melhor se adeqiie ao horizonte de
perspectivas de quem, no presente, o seleciona.
Refletindo sobre isto, este procura mostrar algumas
destas leituras que poderdo vir a reinventar o cinone

da histdria da literatura brasileira deste final de milénio.

Literatura Brasileira e Canone Literario
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“Ndo hd ditvida que uma literatura,
sobretudo uma literatura nascente, deve principal-
mente alimentar-se dos assuntos que lhe oferece a
sua regido; mas ndo estabelegcamos mas doutrinas
tdo absolutas que a empobrecam.”

(Machado de Assis: Noticia da atual
literatura brasileira: instinto de nacionalidade,
1873)

InsatisfacGes com o canone lite-
rario ndo parecem ser apenas tragos da
Pés-Modernidade e do multiculturalismo
tdo caracteristicos deste final de século,
a0 Menos se se pensar no que Ocorreu no
Brasil, ao longo de sua histéria literaria.

O canone da literatura brasileira
é fruto das discussoes dos primeiros his-
toriadores e criticos brasileiros que, ap0s
aindependéncia politica, em 1822, ocupa-
ram-se com a construgdo de uma historia
do Brasil e ainvenc@o de uma literatura
que representasse a identidade da nagao
recém-surgida, seguindo assim as diretri-
zes do projeto oficial do Instituto Histo-
rico e Geografico Brasileiro, fundado em
1838, com o apoio oficial do Imperador
Dom Pedro II.

Estes criticos e historiadores
inspirados nas idéias romanticas européias
estabeleceram um canone para a literatura
brasileira formado por autores e obras do
que mais representasse o que entendiam
por brasilidade, uma idéia geral do pais
baseada na necessidade de expressar
caracteristicas nacionais, diferenciando-se
assim das origens das demais literaturas
européias, cujos canones eram marcados,
conforme a leitura pertinente de Jodo
Alexandre Barbosa, por um forte apelo
classicizante, dando como resultado uma
rigida hierarquizacdo de géneros, ragas e

modelos culturais, que somente serd aba-
lada pelos movimentos multiculturais de
anos recentes. (BARBOSA, 1996, p. 23)

Vale lembrar também que a
literatura ent@o era vista como parte da
histéria geral, pois ndo possuindo um
estatuto proprio que a definisse e nao
gozando portanto de autonomia, enquanto
ramo do conhecimento, estava a servigo
da histdria.

Nesta relacdo de dependéncia da
literatura frente a histdria, restou a critica

-literdria a func@o de indicar a relagdo de

necessidade entre uma e outra,(1990, p.
41) pois criticar era interpretar os
produtos culturais em fungdo de umaidéia
geral do pais que, por sua vez, estd
firmada na necessidade de conferir
caracteristicas peculiarmente nacionats
aqueles produtos. (1990, p. 41)

Quando em 1888, quase
cingiienta anos depois, Silvio Romero
publicou a Histdria da Literatura
Brasileira, o conceito de literatura ai
encontrado € bastante abrangente, o que
nos leva a pensar nesta primeira historia
da literatura como uma verdadeira historia
da cultura e da civilizac@o brasileira.

Literatura, para Silvio Romero,
compreendia todas as manifestagdes da
inteligéncia de um povo: - politica,
economia, arte, criagdes populares,
ciéncias... e ndo, como era de costume
supor-se no Brasil, somente as intituladas
belas-letras, que afinal cifravam-se quase
exclusivamente na poesia!... (ROMERO,
1980, v.1, p. 58)

Conseqiiéncia desta visao ampla
que abarcava como literatura textos de
cultores de todos os géneros (poesia,
teatro, romance, conto, elogiiéncia,
histdria, critica, filosofia), tanto os tidos
comumente como literdrios quanto nao-
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literdrios, como as denominadas producdes
de cunho cientifico, o cAnone da histéria
da literatura brasileira de Sflvio Romero
amplia sensivelmente o original
estabelecido por Francisco Adolfo
Varnhagen, quando da publicago, em 1850,
do Florilégio da Poesia Brasileira, a mais
famosa das antologias elaboradas pelos
criticos romanticos brasileiros.

Na verdade, a abrangéncia deste
conceito de literatura, como disse Antonio
Candido, ao analisar o método critico de
Silvio Romero, tinha por finalidade:

(...) analisar a situacao cultural
brasileira, com vistas a uma reforma
intelectual, ligada a reforma social, ele se
viu de certo modo obrigado a estender
demasiadamente o conceito de literatura,
até fazé-lo englobar todos os produtos de
criagdo espiritual, da ciéncia a misica.
Na pratica, todavia, diferengou
devidamente os setores aos quais se
dedicou: filosofia, sociologia, etnografia,
folclore. Mas ainda assim os incluia
sempre nos seus panoramas literdrios.
(CANDIDO, 1978, p. X VIII)

Em 1912, José Verissimo termina
de escrever aquela que seria a segunda
historia da literatura brasileira, somente
publicada apds sua morte, em 1916. Nela,
registra-se um enxugamento do cAnone
literdrio decorrente do conceito de
literatura af expresso.

Literatura reduz-se entio a arte
literdria, pois para ele:

Somente o escrito com o
propdsito ou a intuicdo dessa arte, isto é,
com os artificios de invencdo e de
COmMposicao que a constituem, é, a meu
ver, literatura. Assim pensando, quica er-
radamente, pois ndo me presumo de
infalivel, sistematicamente excluo da
histéria da literatura brasileira quanto a

esta luz se ndo deva considerar literatura.
Esta é neste livro sinénimo de boas ou
belas-letras, conforme a verndcula nogéo
classica. Nem se me dd da
pseudonovidade germdnica que no
vocabulo literatura compreende tudo o que
se escreve num pats, poesia lirica e
economia politica, romance e direito
piiblico, teatro e artigos de jornal e até o
que se ndo escreve, discursos
parlamentares, cantigas e histérias
populares, eifim autores e obras de todo

. 0 género. (VERISSIMO, 1969, p.10)

Ainda neste mesmo texto, José
Verissimo lamenta que, na sua histéria, o
paradigma esteja tdo marcado por muitos
nomes que poderiam ser omitidos pelo
fato de pouco ou quase nada
representarem. Procedendo assim uma
avaliagdo estética, 20 mesmo tempo em que
lanca um desafio aos criticos e
historiadores posteriores, ao propor que
uma selegdo mais rigorosa é trabalho
para o futuro.(1969, p.13)

Refletindo sobre o critério por ele
mesmo adotado, que levava em conta, além
do valor estético, a permanéncia da tradi-
¢do literaria no presente, disse:

A histéria da literatura brasileira
¢, no meu conceito, a histéria do que da
nossa atividade literdria sobrevive na
nossa memoria coletiva de nacdo. Como
ndo cabem nela os nomes que néo
lograram viver além do seu tempo também
ndo cabem nomes que por mais ilustres
que regionalmente sejam ndo
conseguiram, ultrapassando as raias das
suas provincias, fazerem-se nacionais.
Este conceito presidiu a redagdo desta
histéria, embora com a largueza que as
condigoes peculiares a nossa evolugdo
literdria impunham.(1969, p.13)

No entanto, constata, com um
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certo desalento, que, na sua historia da
literatura, havia um nimero significativo
de escritores mortos, registrando assim
que:

Por um mau patriotismo, sentimento
funesto a toda a historia, que necessaria-
mente vicia, e também por vaidade de
erudicdo, presumiram os nossos
historiadores literdrios avultar e valorizar
0 seu assunto, ou o seu proprio
conhecimento dele, com fartos rois de
autores e obras, acompanhados de
elogios desmarcados e impertinentes
qualificativos. Ndo obstante o pregdo
patriotico, tais nomes e obras continuaram
desconhecidos eles e elas ndo lidas. Ndo
quero cair no mesmo engano de supor que
a critica ou a historia literaria tém
faculdades para dar vida e mérito ao que
de si ndao tem. Igualmente ndo desejo
continuar a fazer da histéria da nossa
literatura um cemitério, enchendo-a de
autores de todo mortos, alguns ao nascer.
(1969, p.12)

No processo histdrico da historia
da literatura brasileira, durante muito
tempo, percebe-se a permanéncia de um
canone literario marcado por um critério
de cunho meramente quantitativo, cujo
objetivo parece ter sido apenas afirmar a
existéncia de uma heranca literaria nacional
cumulativa.

A década de 50 do século XX é
marcada por releituras da histéria da
literatura brasileira que resultaram em
textos hoje emblematicos como por
exemplo: A literatura no Brasil, de Afranio
Coutinho (1956), Formagdo da literatura
brasileira, de Antonio Candido (1959),
Prosa de ficgdo: de 1870 a 1920, de Licia
Miguel-Pereira (1950), dentre outros, que
nao s6 discutem questdes referentes ao
conceito de literatura brasileira e da

periodizacdo de sua historia, mas
provocam algumas alteracoes no canone,
ao desviarem o olhar dos leitores para
textos até entdo despercebidos ou mesmo
desconhecidos, haja vista a inclusdo do
romance Dona Guidinha do Pogo, de
Manoel de Oliveira Paiva, pronto para ser
editado desde 1892, e somente publicado
em 1952, gragas ao resgate feito por Licia
Miguel-Pereira, na obra citada, assim como
areleitura dos poetas drcades mineiros
realizada por Antonio Candido, realcando

+a presenga dos mesmos até entdo

desconfortavelmente ténue, na tradicdo
literdria nacionalista brasileira.

Na verdade, o olhar mais radical
sobre 0 canone da historia da literatura
brasileira, vai ocorrer, quando Haroldo de
Campos expressa sua insatisfacao em trés
pequenos ensaios intitulados “Poética
sincronica”, “O samurai e o kakemono” e
“Apostila: diacronia e sincronia”,
publicados em 1969, sob o rétulo “Por
uma poética sincrdnica”, na ultima parte
do livro A arte no horizonte do provavel.

Numa releitura marcada,
principalmente, pelas idéias poundianas
extraidas de ABC of Reading (1934), sob
um critério de cunho puramente estético,
Haroldo de Campos propde a elaboracdo
de uma Antologia da Poesia Brasileira da
Invengdo, em cujo canone figurariam
apenas os poemas de Gregorio de Matos,
os arcades Tomds Antonio Gonzaga
(Cartas Chilenas), Claudio Manoel da
Costa, Alvarenga Peixoto, um trecho do
poema “Carta a Jodo de Deus Pires
Ferreira”, conhecido como “Didlogo com
o Tritdo”, de autoria do Padre Sousa Caldas,
as tradugdes de Odorico Mendes, os
romanticos Sousandrade, Gongalves Dias
(o poema “O leito de folhas verdes”),

7

Alvares de Azevedo, Bernardo Guimaraes
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(o poema “A orgia dos duendes”), os
simbolistas Cruz e Sousa, Augusto dos
Anjos, Pedro Kilkerry e a obra de Quorpo
Santo.

Posteriormente, em outro
pequeno ensaio intitulado “Texto e
histéria”, publicado em A operagdo do
fexto, investe contra o canone da literatura
brasileira de forma mais contundente ao
dizer que:

O estatuto do historiador
literdrio brasileiro é, por assim dizer, um
estatuto dilacerado e dilacerante.
Confrontado com um panorama
diacrénico onde sao raros os momentos
de altitude, este historiador oscila entre a
melancolia do profissional que néao
encontra um objeto satisfatorio para o
exercicio de seu métier e a indulgéncia do
fideicomissario que procura valorizar os
bens sob sua custodia. (CAMPOS, 1976,
p. 13)

Neste mesmo texto, lanca a idéia
de uma possivel Historia Textual, gue toma
0 “texto”caracterizado por seu “contetido
informativo” (suas componentes
inventivas), como ponto fulcral e privilegia
uma visada sincrénica. (1976, p.18).

Assim procedendo, estabelece um
canone bastante enxuto para a histéria do
romance brasileiro, onde apareceriam
apenas: Memorias de um sargento de
milicias (1854-1855), de Manoel Antonio
de Almeida, Iracema (1865), de José de
Alencar, O Ateneu (1888), de Raul
Pompéia e Memdrias péstumas de Brds
Cubas (1881), Quincas Borba (1891),
Dom Casmurro (1899), Esaii e Jacé
(1904) e Memorial de Aires (1908), de
Machado de Assis.

No inicio dos anos 80, com a
chegada dos primeiros sinais do
multiculturalismo, o critico Roberto

Schwarz organizou uma curiosa antologia
composta de ensaios de criticos das mais
variadas tendéncias unidos por uma
questao comum: como se define e
representa a pobreza nas letras
brasileiras? (SCHWARZ, 1983, p.7)

O livro, cujo titulo € Os pobres
na literatura brasileira, provoca
indiretamente uma reviso nos critérios de
selecdo de autores e obras constantes no
canone da literatura brasileira, na medida
em que levou os criticos que participaram
do projeto a deslocar a ética de suas
reflexdes para outro p6lo que ndo o
marcado pelo banho formalista (1983, p.
8) que dominou a cena académica brasileira
na década de 70. Deste modo, revelou-se
por meio dos textos escritos a sessenta
maos que as crises da literatura
contemporanea e das sociedades de classes
sdo irmds €, por conta disso, a situacdo
da literatura diante da pobreza é uma
questao estética radical. (1983, p. 8)

Nos anos 90, sdo cada vez mais
constantes as insatisfacdes com o cinone
literario, resultantes de desconstrucoes de
conceitos como o de literariedade, num
passado recente, verdadeiro divisor das
aguas entre os discursos literdrios e ndo-
literdrios, de valores como o estético que
passa a ser visto como apenas um dentre
outros.
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dos Graficos das Partes Real e Imag

de Algumas Funcoes Complexas

RESUMO: Dada uma fungio complexa f: A ¢ C — C, podemos
obter duas func¢des de duas varidveis reais a valores
reais, a ela associadas, a saber: parte real R(f) e
parte imaginaria I(f), cujos graficos sdo superficies
em R3.

Surge, entdo, a seguinte pergunta:

étrica

“Existe alguma relagdo, em termos de movimentos
rigidos, entre os graficos de tais fungdes?”

Neste artigo analisaremos se existe alguma relagio
para algumas funcdes particulares e, como sera
visto, obteremos resultados interessantes. Salienta-
mos que 0s programas aqui presentes sao versoes
finais de programas que serviram de inspirac¢do
para os resultados obtidos.

Abordagem Geom
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1° Fungoes Polinomiais da Forma
f (z)=az"+b onde
a:al+ia210,b=b1+ibzean*.

Teorema 1. Os graficos de R(fn) e I(fn) ndo sdo alterados quando girados

27
angulo—ao redor do eixo Oz.
n

Dem:
Como a rotagdo, em torno da origem, de angulo ( equivale a multiplica-
¢cao
27

pelo nimero complexo ¢* , precisamos mostrar que R(f )(z) =R(f )( el " 7)
e

2
i

I(fn)(z) = I(fn)(e " 2z).

Pondo z" = R(z") + I(z") i, temos que f (z) =az" +b = (a R(z") —a, I(z")
+b)+i

(a, I(z") +a,R(z") +b,), donde:
R(f )(z)=a, R(z")-a,I(z") +b,

I(f )(z) =a I(z") + a,R(z") + b,.

De , seguem-se as igualdades. T

Teorema 2. O grafico de I(fn) € obtido pela rotagdo de %gm relacdo ao
eixo Oz, -

seguido de uma translag@o de (0, 0, b, — b ) do grafico de R(f).
2 1 n

Dem:




FEMA - IMESA

Precisamos mostrar que R(f )(z) = I(f )( elgz) +b —b,

Com as notagbes do Teorema 1 temos: I(fn) ( el y=al I(( e —22)“) + a2

+a,R((e2)) +b, =, 12" + 4, R 2) + b, =a R() —a, (") + b,
+

+(b,—b)=R(f)(z) + (b,—b)).

Programa.

(***#% DADOS DE ENTRADA #3#3s#5%)

(****% CORPO DO PROGRAMA *3#%#:)

a:=al+a2l

b:=bl +b21
fi := Pi/(2*n)
ni :=2*Pi/n
z:=x+1y

flz_] :=a*z*n+b
f1[z_] := Re[f[z]]
2[z_] := Im[f[z]]
Rotfl[z_] :=f1[(Cos[ni]+I*Sin[ni])*z]
Rotf2[z_] := f2[(Cos[ni]+I*Sin[ni])*z]
f2m[z_] := f2[(Cos[fi]+I*Sin[fi])*z] + (bl - b2)
gflfc_.d_.e_.g_]:=Plot3D[fl]z],{x,c.d tAy.e.g },DisplayFunction->Identity]
cnflfc_,d_,e_,g_]:= ContourPlot[f1[z], {x,cd}.{y.e.g},
DisplayFunction->Identity]
gf2[c_.d_.e_,g ]:=Plot3D[f2[z],{x,c.d Hy.e.g) ,DisplayFunction->Identity]
cnf2[c_,d_,e_.g_]:= ContourPlot[f2[z], {x.c.d}.{y.e.g},
DisplayFunction->Identity]
clfk_]{c_,d_.e_.g_]:=ContourPlot[f1[z],{x,c.d oy.e.gl,
Contours->{k}, ContourShadin g->False,PlotPoints->50,
AspectRatio—>Automatic,DisplayFunction->Identity]
c2[k_]lc_.d_e_,g ]:= ContourPlot[f2[z],{x,c,d},{ y.e.g},
Contours->{k },ContourShading->False,PlotPoints->50),
AspectRatio->Automatic,DisplayFunction->Identity]
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(**#+x DADOS DE SADA %)

(* Grifico da fungdo R(fn) na regido [c,d]x[e,g]. *)
c=;d=;e=;g=;

Show(gfl[c.,d,e, g],DisplayFunction—>$Disp1ayFung:tion]

(* Visualizagdo das curvas de nivel da fun¢io R(f ).*)
c=;d=;e=;g=;
Show(cnfl[c,d.e,g],DisplayFunction->$DisplayFunction]

(* Visualizagdo da curva de nivel da fungio R(fn), nivel p. *)
p/:;c:;d:;e:;g:;
Show|[c1[p][c.d,e,g].DisplayFunction->$DisplayFunction]

Nota. O mesmo tratamento acima pode ser feito para a fungiio I(f).

(* Grafico da fungdo diferenca entre as func¢des R(fn) e R(fn) girada de
angulo 2 Pi/n ao redor do eixo z. *)

Plot3D[f1[x,y] - Rotf1[x,y],{x,-6,6},{y,-6,6}] (* Fungdo nula! *)

(* Grifico da fungdo diferenca entre as funcdes I(f)e R(f ) depois do
movimento rigido descrito no texto. *)

Plot3D[f1[x,y] - 2m[x,y],{x,-6,6},{y,-6,6 }] (* Funcdo nula! *)
2° Funcoes Exponenciais da Forma

f(z)=Exp(az+b) onde

a=a, +1a, énionulo,b=b +1b, sdo nimeros complexos.
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‘ 7T
Lema 1. Seja g: C ® C dada por g(z) = Exp(z). Entdo R(g)(z) = I(g)(z + i—z‘).
Dem:

7T
Basta observar que R(g)(x,y) = e* cos y, [(g)(x,y) = e* sen yie que sen(y+ + 5) =COS Y.

Lema 2. Sejam g, t, h: C ® C tais que R(g)(z) =1(g)(h(z)) e t(z) =az + b,
al0.Entdo,sef=got, existemj: C ® C tal que R(H)(z) =I(H)(j(2)).

Dem:

R(D)(2)=R()(t(2))=(g)(h((2))) = L)t (h(t(2))))) =I@)(t(i(2))) = ID({(t)), ondej =t ohot.

Teorema 3. Se f(z) = Exp(a z + b) com a ! 0, entiio o grafico de I(f) é

T
obtido pela translagio de (0, —2' , 0) do grifico de R(Y).

Dem:

T
Pondo g(z) =Exp(z),t(z)=az+beh(z)=z+i E ,tem-se f=got,R(g)(z) =1I(g)(h(z)),

donde R(f)(z) =1(f)(j(z)), onde j(z) =z + i

Programa.

(#**#% DADOS DE ENTRADA ####5#)

(*#k CORPO DO PROGRAMA #3#%3%:k)




FEMA - IMESA

a:=al+a2l
b:=bl+b21
z:=Xx+yl

flz_] := Expla z + b]
fl{z_] := Re[f[z]]
f2[{z_] := Im[f]z]]
f2m[z_] := f2[z + I Pi/(2%*a)]
gflc_.d_e_,g_J:==Plot3D[f1[z],{x.c,d},{y.e,g}.DisplayFunction->ldentity]
cnflfc_,d_.e_,g_]:=ContourPlot[f1[z].{x.,c.d}.{y.e.g}.
DisplayFunction->Identity]
gf2[c_,d_.e_,g_J:=Plot3D[f2[z].{x.c.d},{y.e.g},DisplayFunction->Identity]
cnf2[c_,d_.,e_,g_]:= ContourPlot[f2[z],{x,c,d}.{y.e.g},
DisplayFunction->Identity]
clik_J[c_,d_.e_,g_J:=ContourPlot[fl(z],{x,c,d},{y.e,g},Contours->{k},
ContourShading->False,PlotPoints->50,AspectRatio->Automatic,
DisplayFunction->Identity]
c2[k_J[c_,d_.e_,g_]:=ContourPlot[f2[z],{x,c,d},{y,e,g},Contours->{k},
ContourShading->False,PlotPoints->50,AspectRatio->Automatic,
DisplayFunction->Identity]

(e DADOS DE SAIDA *#%%%)

(* Grafico da fun¢do R(f) na regido[c,d]x[e,g]. *)
c=;d=;e=;g=;

Show|gf1[c,d,e,g],DisplayFunction->$DisplayFunction]

(* Visualizagdo das curvas de nivel da fungdo R(f). *)
c=;d=;e=;g=;
Show[cnfl[c,d,e,g],DisplayFunction->$DisplayFunction]

(* Visualizacdo da curva de nivel da fungdo R(f), nivel p. *)
p=;c=;d=;e=;g=;

Show(c1[p][c.d,e,g].DisplayFunction->$DisplayFunction]

Nota. O mesmo tratamento acima pode ser feito para a funcio I(f).
3° Transformacgdes de Moebius

Dados a, b, ¢ e d I C satisfazendo ad - bc 10 e ¢ 1 0, seja f: C ® C dada por:

‘?
.
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f(z) = D Z#
@) cz+d

az +b d
c

onde:
a:al+1az,bzbl+1b2,c=cl+1czed=dl+1d2

Teorema 4. Obtemos o grafico de I(f) aplicando ao gréfico de R(f) a
seguinte sequéncia de movimentos rigidos: trarfg.lagéo de (R(d/c) +1(d/c),
I(d/c) - R(d/c), 0), rotag@o de - p/2 ao redor do eixo 0z e translacdo de (0
0, I(a/c) —R(a/c)).

b

Dem:

Basta 6bservar que R()(z) = I(-i[z + R(d/c) + I(d/c) + i(I(d/c) - R(d/c))])+ + R(a/c) - I(a/c).

Programa.
(*#%%% DADOS DE ENTRADA k)

al =;
a2 =;
bl =;
b2 =:
cl=;
c2=;
dl =;
d2=;
a=al+a2l;
b=bl+b21;
c=cl+c2];
d=dl +d21;
ad-bc!=0

(kxExE CORPO DO PROGRAMA #xskkok)

z=x+yl

flz_]:=(@z+b)(cz+d)

fl[z_] := Re[f[z]]

f2[z_] := Im[f[z]]
f2m[z_]:=f2[-1*(z+Re[d/c]+Im[d/c]+I*(Im[d/c]-Re[d/c]))]+(Re[a/c]-Im[a/c])
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gfllh_,i_e_.g_]:=Plot3D[f1[z],{x.h,i}.{y.e.g}.DisplayFunction->Identity]
cnflfh_,i_e_,g_]:=ContourPlot[f1[z],{x,h,i},{y.e.g},
DisplayFunction->Identity]
gf2[h_i_.e_.g_l:=Plot3D[f2[z].{x,h,i}.{y.e.g},DisplayFunction->Identity]
cnf2[h_,i_,e_.g_]:=ContourPlot[f2[z],{x,h,i}.{y.e.g},
- DisplayFunction->Identity]
Cl{k_ITh_,i_,e_.g_]:=ContourPlot[f1]z],{x,h,i},{y.e.g},
Contours->{k},PlotPoints->50,ContourShading->False,
AspectRatio->Automatic,DisplayFunction->Identity]
C2[k_][h_.i_,e_.g_] := ContourPlot[f2[z],{x,h,i},{y.e.g},
Contours->{k},PlotPoints->50,ContourShading->False,
AspectRatio->Automatic,DisplayFunction->Identity]

(xR DADOS DE SAIDA #skek)

(* Graéfico da funcdo R(f) na regido[h,i]x[e,g]. *)

h:;i:;e:;g:;
Show(gf1[h,i,e,g],DisplayFunction->$DisplayFunction]

(* Visualizacdo das curvas de nivel da fungio R(f). *)

h=5i=;e=;g=
Show[cnfl[h,i,e,g].DisplayFunction->$DisplayFunction]

(* Visualizacdo da curva de nivel da func¢do R(f), nivel p. *)

:;h:;i:;e:;g:;
Show[C]1[p][h.i,e.g].DisplayFunction->$DisplayFunction]

Nota. O mesmo tratamento acima pode ser feito para a funcdo I(f).
Conclusdo: Segue das trés categorias de fungdes até aqui estudadas que, se f
€ uma tal funcio,

R(O)(z) =1(F) (e z+b))+ &, onde EIR,bICeqI[0,2p).
Contudo, para o caso das fung¢des trigonométricas, f(z) =sen z e
g(z) = cos z, onde:
R(f)(x,y) = cosh y sen x
I(H)(x,y) =cos x senhy
R(g)(x,y) =cos x coshy
I(g)(x,y) =-sen x senhy
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- 0 comportamento das fungdes hiperbélicas reais impede que a relacdo acima
citada se verifique para essas fungdes.
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RESUMO: O proposito deste artigo é apresentar algumas
informagdes bdsicas de composi¢do que possam
nortear o desenvolvimento de trabalho de cunho
cientifico.

Fundamentalmente, concebe-se a idéia que, uma vez
alicercado o conhecimento, seu desenvolvimento dar-
se-a de maneira natural, consumindo um minimo de
esforgo, pois as diretrizes primordiais de evolugio ja

estardo tragadas.

Este trabalho destina-se a ser objeto de consulta so-
bre a tipologia da pesquisa para alunos em formacio
superior de graduacio (3¢ grau) ou pos-graduacio.
Apesar desta destinagdo enfocada, nada impede que
sirva de leitura a alunos de outros niveis ou a profissi-
onais de mercado, pois trata, meramente, de um apa-
nhado de conceitos sobre o que pode compor um tra-

balho profissional de pesquisa.

Um Resumo Sobre Método de Pesquisa
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Introducio:

O desenvolver de trabalhos de
cunho cientifico e a consegiiente partici-
pagao no processo de producao cientifica
nao se completam sem a pesquisa; sio fru-
tos dela e existem para ela, afinal, conce-
be-se a necessidade da ciéncia na busca por
leis que levem ao entendimento dos ele-
mentos internos dos fendmenos. Pesquisar
€ o destino da ciéncia.

Pesquisa, porém, pode ser
expressa por conceitos inimeros,
assumindo variadas formas e servindo a
diversos propésitos, conforme denotam
Marconi & Lakatos (1996) e Andrade
(1998). Tais consideracdes sio, ainda,
compartilhadas por diversos autores,
como Eco (1983), Spina (1994), Salomon
(1996) e Tachizawa & Mendes (1998).

A prépria forma é decorrente
do propésito. Como conceito, os autores
mencionados concordam num ponto: ele é
atividade de investigagdo, realizdvel com
logica, racionalidade e sistematizacio, que
busca solugdes sob a tutela disciplinar do
método cientifico.

Andrade (1998), na finalidade
de oferecer nog¢des introdutdrias sobre o
assunto, categoriza a pesquisa quanto 2
natureza, aos objetivos, procedimentos e
ao objeto. A principal caracteristica desta
categorizacio € tornar simples o entendi-
mento dos elementos de composicio de
um trabalho cientifico, 0 que vale descrevé-
los a seguir:

Natureza:

A natureza da pesquisa define

aesséncia e o cardter do trabalho que se
tem a realizar. Determina com que estilo
de abordagem se pretende contribuir. Nes-
se aspecto, a pesquisa pode ser um;:

etrabalho cientifico
original, algo que venha a concorrer para
a realiza¢do de novas conquistas e
descobertas, realizado por especialistas ou
cientistas que contribuem, dessa forma,
com aevolugdo do conhecimento cientifico;

eresumo de assunto, menos
original, mas ndo menos rigoroso quanto
ao seu cientificismo, no qual os resultados
sdo totalmente fundamentados nas
publicacdes mais avancadas de autoridades
reconhecidas, com o devido cuidado para
que traga a personalidade editorial de quem
a produz.

Objetivo:

O objetivo da pesquisa revela
sua missdo, sua meta, e dosa quanto de
contribuicao esta trard, desde uma simples
avaliagdo de condi¢es para pesquisas
maiores até as experimentagdes que tra-
gam, & luz da ciéncia, novos paradigmas
contextuais. Enfim, € a manifestacio de
sua finalidade.

Quanto aos objetivos, a pes-
quisa pode ser qualificada como:

eexploratoria, considerada o
primeiro passo de todo trabalho cientifico,
preliminar para outro tipo de pesquisa, que
cuida de expor e limitar temas, formular
hipdteses e descobrir novos enfoques;

edescritiva, em que se observa,
registra, analisa, classifica e interpreta
dados sem qualquer interferéncia do
pesquisador, ou seja, um modelo que serve
ao levantamento dos fendmenos fisicos e
humanos sem que haja qualquer
manipulacdo destes. Essa possui, como
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caracteristica, o padrio no formato de
coletar os dados;

eexplicativa, que vem
complementar os requisitos de observagio,
analise, classificagdo e interpretaciio, com
a manipulacdo dos fendmenos estudados e
o controle de suas varidveis. Caracteriza-
se pelo cunho experimental e pela busca
de identificacio dos fatores determinantes
do fenémeno.

Procedimento:

Estabelece a maneira pela qual
apesquisa serd levada a termo, distinguin-
do os meios pelos quais o pesquisador pre-
tende desenvolvé-la. Por esse quesito, a
pesquisa pode ser qualificada como:

epesquisa de campo, alicercada
em observagdes de fatos, estrutura-se em
técnicas como observacdo direta,
preenchimento de formuldrios ou
entrevistas para a coleta dos dados
necessarios a visao da realidade;

epesquisa em fontes “de
papel”!, onde os dados a serem
levantados, analisados e interpretados tém
origem bibliografica ou documental. A
origem bibliogréfica caracteriza-se pela
utilizagdo de fontes secundarias, ou seja,
livros, artigos técnicos ou publicagoes
técnicas diversas. Jd a origem documental
€ caracterizada pelo uso de fontes
primdrias, ou seja, documentos que ainda
ndo tenham sido utilizados em estudos ou
pesquisas anteriores, como dados
estatisticos contemporaneos ao evento,
documentos histéricos ou
correspondéncias epistolares.

Objeto:

O objeto da pesquisa revela a

instrumentagdo a ser aplicada, pelo pes-
quisador, para efetivar os procedimentos
determinados anteriormente. Neste aspec-
to, a pesquisa pode ser qualificada como:

erevisdo bibliografica, onde
langa-se mdo de informagdes constantes
de documentos ou publicacdes de
significativo credo para a composicao de
um trabalho independente ou um trabalho
preliminar de outra pesquisa.

etrabalho de laboratério,
assim denominado por ambientar-se em

- lugar apropriado a provocaciio, & producdo

e areproducio de fendmenos, em condi¢do
de controle, sem necessariamente estar
restrito a um local delimitado. O fato de
uma pesquisa utilizar, como objeto, o
laboratério, nio a torna, obrigatoriamente,
uma pesquisa experimental, apesar de a
maioria destas pesquisas se utilizarem
desse objeto.

elevantamento de campo,
caracterizado pela coleta de dados feita
onde os fendmenos ocorrem, sem quaisquer
interferéncias por parte do pesquisador.
Desenrola-se em ambiente natural e serve
mais a conscientizagdo de fatos que 2
experimentacio.

A Adogdo de um Método:

Analisando e ponderando to-
das as consideragdes feitas por Andrade
(1998), e sintetizadas nos itens anterio-
res, sem desconsiderar as apreciagdes dos
outros autores consultados e mencionados,
propde-se neste que uma pesquisa seja
classificada segundo procedimentos e
instrumenta¢do adotados.

Quanto a natureza, deve-se
ponderar até que ponto a contribuicio
oferecida - e esse é o principal objetivo de
uma pesquisa cientifica — pode sugerir o
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enquadramento do trabalho como cientifico
original ou resumo de assunto,
observando o quanto se tem utilizado das
revisdes bibliogréficas e o quanto esta
representa dos procedimentos adotados.

As revisoes bibliogréficas sdo
evidentemente indispensdveis em todos 0s
casos, pois qualquer trabalho cientifico
tem que estar embasado em conhecimentos
ja constituidos e publicados.

Caso o tinico procedimento seja
tal revisdo e o centro da pesquisa estiver
em um determinado trabalho ou autor ja
publicado — e, ainda, toda pesquisa
complementar for direcionada a fortalecer
idéias centradas pelo trabalho ou autor
focados - restringindo a pesquisa a um
universo de compilacdo de dados,
informacgdes, idéias e conhecimento ja
estabelecidos, a classificacio serd como
resumo de assunto.

H4, ainda, a considerar, que
para ser julgado um resumo de assunto, o
trabalho deve ajustar-se como umaresenha
critica de uma obra?, como compilagéo de
informagdes, convergentes a um assunto
especifico, de diversas obras consagradas
ou, ainda, como uma compilagdo para
trabalho de graduacio, cujos aspectos
também sdo caracteristicos de tal
qualificacdo.

Caso o autor, apesar de se
basear em uma revisdo bibliografica,
alicerce seus motivos em um trabalho de
investigacao destinado aos propdsitos de
acrescentar algo aos conceitos avangados
extraidos dos livros (ou de quaisquer das
outras publicagdes cientificas de que se
lan¢ar mdo), ndo se limitando ao universo
de compilacdo anteriormente citado, tipico
dos resumos de assunto, pode-se
classificar como um trabalho cientifico
original.

Quanto ao objetivo, o minimo
que se espera de qualquer pesquisa
cientifica € que seja exploratdria, que ndo
haverd cientificismo se ndo ocorrer
exposicoes e limitacdes de temas,
formulagbes de enfoques e levantamentos
informativos. As caracterizacdes como
descritiva ou explicativa acumulardo aquela
em suas gomposigdes.

- O enquadramento como
trabalho descritivo contard com relatos de
informacdes observadas, registradas,
analisadas, classificadas e interpretadas,
tanto a partir da revisdo bibliogrifica
quanto a partir do trabalho de campo. Ha
um importante elemento caracterizador
dessa classificagdo na padronizacgdo da
técnica de coleta de dados.

Enquadrar um trabalho como
explicativo ja exigird aspectos de
aprofundamento no conhecimento da
realidade e da busca de razdes para o
fendmeno estudado, levando o pesquisador
a compor um cendrio de pesquisa que lhe
permita experimentar e manipular, com
controle sobre acontecimentos, as mais
diversas situagoes.

Ha, porém, possibilidades
viaveis de alguns trabalhos ndo poderem
ser classificados com absolutismo em uma
ou outra categoria, por serem
desenvolvidos com alguma mescla de
procedimentos.

Andrade (1998) e Nakano &
Fleury (1996) admitem claramente o nédo
absolutismo de classificagdo tipoldgica nas
pesquisas. Estes ultimos, inclusive,
denominam-no como “método misto”: uma
pesquisa descritiva, mas que ultrapassa a
identificacdo de relacOes entre varidveis e
procura estabelecer, dentro de limites bem
definidos, a natureza dessas relagdes.

Quanto ao procedimento, ndao
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hd muito mais o que comentar, exceto que
pesquisas mais descritivas e/ou
explicativas acabam por exigir atividades
de campo, pois hd significativa
necessidade de comprovagio de fatos tais
como acontecem na realidade, manipulaveis
ou nao, que fornecem uma visio
mercadoldgica para o assunto e buscam,
no mercado, evidéncias que justificam a
forma como o tema foi enfocado.

As pesquisas de campo sempre
acumulam os procedimentos da pesquisa
em fontes “de papel”. Qualquer fato que
venha-a ser estudado exigird embasamento
tedrico nos conhecimentos consagrados de
outrem, disponibilizados por uma revisio
bibliogréifica que abarca mais que fontes
literalmente de papel - como as fontes
eletronicas.

Quanto ao objeto, o
enquadramento provavelmente serd
miiltiplo. Uma vez que a multiplicidade
de objetos acompanha e é conseqiiéncia da
multiplicidade de meios, que geralmente
se constitui de bibliografia e campo. A idéia
de campo, aqui, € composta por trabalhos
laboratoriais ou levantamentos junto a
comunidades.

No primeiro caso, o de revisdo
bibliogrdfica, é aconselhdvel a coleta de
informagées em livros, periddicos,
impressos diversos ou quaisquer outros
elementos de consulta vidveis. E
nitidamente perceptivel a disponibilidade
de recursos simples, acessiveis e
espetaculares para tal atividade; a rede de
computadores Internet e utensilios
multimidia (tal como o CD-ROM) sio
sugeridos como ferramentas de trabalho.

Ja o levantamento de campo,
em conformidade com o que explicam
Marconi & Lakatos (1996) devem utilizar,
nos tempos atuais e no futuro,

massivamente, os recursos da Internet para
a observagio de fatos e fendmenos, por
meio de pesquisas que procurem observar
cendrios relativos ao assunto em desen-
volvimento, dentro do enfoque
determinado.

“Pesquisa de campo € aquela
utilizadacom o objetivo de conseguir in-
formagoes e/ou conhecimentos acerca de
um problema, para o qual se procura uma
resposta, (...) ou, ainda, descobrir novos
fendmenos ou as relagdes entre eles”,

A utilidade da Internet est4 na
abertura global que este instrumento
oferece a composi¢ao de qualquer amostra
de inferéncia, permitindo que fronteiras
sejam ampliadas e colaborando para a
constitui¢do de amostras com menor
probabilidade de viciamento.

Por meio de um questionério
aberto no servico WWW (World Wide
Web) da rede de computadores, por
exemplo, pode-se configurar um Survey e
conseguir um instantaneo de praticas e
atitudes de um determinado grupo, em
determinado momento. A extensibilidade
geografica que este grupo pode conter é o
elemento chave para o uso de tal tecnologia.

Survey € uma classe de
levantamento que tem por objetivo a coleta
de dados sem qualquer interferéncia do
pesquisador, segundo Nakano & Fleury
(1996), que ainda narram:

O Survey é o método de coleta
de dados mais utilizado e conhecido, sendo
extensamente utilizado em diversos tipos
de pesquisa.

Alem dessas prerrogativas,
deve-se considerar que tal recurso de
comunicacao direta €, ainda, muito eficiente
na troca de mensagens e informacdes
estratégicas quando o objeto da pesquisa
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utiliza trabalhos em laboratérios.
Conclusao:

A adogdo de um método, entao,
¢ uma questdo de enquadramento das
necessidades da pesquisa — e isso € fruto
do tipo de resposta esperada para tal
evento — e das disponibilidades de recursos
para suarealizacao.

Qualquer pesquisa que se
pretenda desenvolver, com um minimo de
responsabilidade cientifica, deve
contemplar estes elementos bédsicos
quando do posicionamento dos dados e do
comportamento de seus pesquisadores.

Uma vez definidas tais
prerrogativas iniciais, o pesquisador pode
definir sua estratégia de producdo e partir
para a proxima etapa entre vérias, que
compdem a realizacdo de um trabalho
cientifico; denotacdo e decomposicao do
problema.
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